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SRECAN NOVI ZAKON O POZORISTU

& Ljubivoje Tadic:
1 NARODNO

~ POZORISTE JE

SPOMENIK, ALI MI

Politiéki razlozi su uvek bili vami za  NJE SMEMO DA

Narodno pozoriste, ali ima i visih i

znacajnijih razloga, vgzanih za BUDEMO

opstanak Kuée, njen oporavak i

\'}
uspostavljanje standarda koji bi SPOMENICARI

funkcionisali na duze staze i ne bi bili naruseni kada se promene

politicke prilike, jer ovo je institucija koja ne reprezentuje politicki

model vec¢ kulturu naroda

Svetozar Cvetkovic: BIRAO SAM
| KADA SAM BIO IZABRAN

Partneri je najvazniji, cesto vazniji i od nas
samih, jer sami mozete da mislite sta god
hoé¢ete i mastate koliko vas je volja, ali ako
vas partner ne pogleda u oci tako da vam sve

to omoguci, onda to ne moze da funkcioniSe, g

kaze Svetozar Cvetkovi¢

Roda Duridin:
ZUDNJA ZA UZVISENIM

Volela bih da svoju predstavu igram i
van Beograda, jer verujem da postoje
mali, intimni prostori u kojima bi svi
prisutni mogli da ucestvuju u sudbini I.K,

zene Ciji se zivotni put kretao od plemkin-

je do prosjakinje”, kaze Rada Puricin

& : ‘-' fy B
Nebojsa Glogovac:
SVE DUVAJUCI U BALON

Ne znam kako je biti defe inzenjera. Ja

sam popovsko dete, u tome sam rastao
i uéio kako se zivi. Volim nacin na koji

- sam vaspitavan, volim i nacin svog

odrastanja. Covek dobije sve svojom
rodenjem, sve vrSte emocija, odnosa.
Bunjuel je pricao o svom katolickom,
strogom vaspitanju. Svoje vaspitanje
poredio je s ponasanjem nekih bahatih
momaka - v fazonu: seks moze odmah
tu, na ulici! - a on je to imao r;egde
duboko, i éuvao je. Vatra je bila
pohranjena, tinjala je. Tvrdio je da je
mnogo strastveniji ljubavnik od onih
koji su ljubavnici otvoreno i javno... Ne
znam, volim spavadicu na goloj Zeni,
volim tu vrstu tajne. Volim da postoji,

uzbuduje me prosto
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Hronika pozorisnih dogadaniu

Zorica Pasic

ara DZoki¢ i Mima Karadzic¢ pre-
Dkinuli su, u Narodnom pozoristu u

Niu, predstavu M(jesoviti brak
pisca Stevana Koprivice i reditelja
Milana Karadzica zato Sto su u sali
cijukali mobilni telefoni. Jedna gledatelj-
ka se toliko zanela da se od njenog tele-
fonskog dovikivanja nisu éuli glumci.
Kad je pocela razgovor, u sali je nastalo
komeSanje, pa su se gledaoci uéutali, ali i
glumeci. Umesto da je tiSina prekine, tele-
fonska prita je bivala glasnijo. Onda je
Dara DzZokié¢, oporavivsi se od Soka,
zamolila: ,Gospodo, kad zavrSite razgo-
vor, izadite iz sale!” Glumica je dobila
aplauz i — rasplakala se. Da li je gospoda
izasla iz sale, novine nisu zabelezile.

Da se takve i slicne stvari ne bi
dogadale, u NP u Beogradu su odlucili da
pomognu u vaspitavanju publike. Veé
dva meseca na vidnom mestu okaten je
Kucni red koji u 16 tataka kaze Sta se ne
moze i kako se ne sme — u teatru. Red
nalaze da se u teatar ulezi s ulaznicom i
prikladno i uredno obucen. Nije dozvo-
lien ulaz u pocepanoj i prljavoj odeci. U
krpljenoj, Stopovanoj, prekrojenoj i pre-
farbanoj, pretpostavlja se, moze. (Nema
uputstava o licnoj higijeni.) Kao ni u
crkvu, ne moZe se u Sorcu, ali se moZe s
dekolteom. Trenerke i patike nisu za
pozoriste. U gledaliste nije dozvoljeno
unosenje torbi, kofera, bala i gajbica;
prtljag se ostavlja u garderobi. Dolazi se
bez oruZja i zapaljivih i omamljujucih
materija. U hram umetnosti nije do-
pusten ulaz licima pod dejstvom alkohola
i droga. Nepozeljni su psihicki neura-
c¢unljivi. Uvodenje kucnih ljubimaca ne

dolazi u obzir. Posle pocetka predstave,
do pauze, moze se ulaziti samo u uprav-
nikovu lozu. Sme se stajati sumo na
trecoj galeriji. Za vreme predstave nisu
dozvoljeni dovikivanje, pri¢anje, pevanje,
ulazak publike na scenu. Nemoralno
ponasanje je iskljuceno u parteru, aliina
trecoj galeriji. A mobilni? Sme se uneti u
salu, ali mora se iskljuciti. Da li su pra-
vila teska?

Kada je otvaran nacionalni teatar,
jula 1868, knez Mihailo je dao zapisati
na vratima tada Kraljevskog Srpskog
NP: ,,0vo pozoriste je Skola svega sto je
dobro, lepo, vospitano i uzviseno. Ono ce
hiti pouzdano merilo sposobnosti srpskog
naroda za civilizaciju, i jemac njegove
buduénosti”. A onda je pocela buducnost,
sa sve mobilnim...

Vreme festivala

Jesenji pozorisni festivali, kao Fran-
tezi u Dubrovackoj trilogiji, dohodu i
prohodu. Dani Zorana Radmilovica —
nekad pozoriSna smotra, a kad su ambi-
cije organizatora porasle, festival s glu-
mackim nagradama — prosli su s uku-
som skandala. Ve¢ na poetku, Sasa
Torlakovié, Malvolio u Sekspirovoj Bogo-
javljenskoj noéi (reZija Zoran Ratkovié,
NP Sombor), izjavioje da na ,festivalima
sede ljudi koji vole da piju, ruckaju,
ponesto napiSu, a to Sto napisu vrlo je
diskutabilno.” Torlakovi¢ je jos dodao da
ti i takvi prave atmosferu festivala, od
Sterijinog pozorja do Zoranovih dang, a
medu njima ima i ,dobrih alkeholitara
koji po festivalima sede da bi zaradili koji
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dinar i dobro se ponapili!” Posle , direkt-
nog napada” organizatori i €lanovi Zirija
bili su konsternirani. Torlakovic je od
direktora festivala dobio Sto je traZio:
dakle, sve $to je rekao, kazao je iz zlura-
dosti, a narotito zhog glumacke i umet-
nitke nemoéi. Njegov Malvolio, jednos-
tavno, nije za pamacenje! A jedini po-
zoris$ni krititar na festivalu, ¢lan Zirija
Milutin Migi¢, odbio je insinuacije s indi-
gnacijom: nije konzument gore nave-
denog iz zdravstvenih razloga. Sto se
nagrada tite, one su podeljene u miru:
,Zoranov brk" poneli su Anita Mancic,
Nebojsa Glogovac i Nenad Jezdic.

U Vranju Borini pozorisni dani.
Trajali su 12 dana: 10 predstava, 2 mo-
nodrame i baletski koncert. ZavrSeni su
predstavom Tajna plave ptice Koprivice i
Karadzi¢a.

Sesti Jugoslovenski pozorisni festival
u UZicu proSao je, javljaju novine, u
najboljem redu i skladu. Jelena Dokié
igrala je €ak u 4 festivalske predstave:
Jegorovom putu, Ledi, Malogradanima i Iva-
novu. Trud se isplatio: po drugi put je
proglaSena za najholjeg mladog glumca
Festivala. Prvi put joj se to posreéilo pre
dve godine kada je do UZica stigla s Bo-
keskim D-molom. Dokicevu je u stopu
pratio Svetozar Cvetkovic s tri predstave:
Jegorovim putem, Ledom, [vanovim. Istakao
se i Nenad Jezdi¢, igrao je u Jegorovom
putu i Ledi Ali, za Jezdiéa od Ardaliona —
nista. Reklo bi se da ni ovaj festival nisu
pohodile ,jagnjece brigade”, kako po-
zorisne kriticare vole da zovu Clanovi
trupe Duplo dno. Ali, obrnuli-okrenuli,
predsednik Zirija je bio krititar, Vladimir
Stamenkovi¢, koji pozorisnu kritiku kon-
tinuirano pise vec 45 godina. Na festivalu
je predstavljena Stamenkoviéeva knjiga
Kraj utopije i pozoriste, izbor tekstova
objavljenih u NIN-u poslednjih 15 godi-
na. ,Stamenkovié je svojim kritikama
nasim predstavama davao punocu, jer se
predstava sastoji i od toga kako se ona
upisuje u kritici”, rekao je Dejan Mijac.
Reklo bi se da je Mijat jedan od retkih
koji jos daje na pozorisnu kritiku.

Slovenci dolaze

Iz Stare Ruse, a to je u Rusiji, stize
dobra vest: na 5. Medunarodnom festi-
valu kamerne drame po delima Dosto-
jevskog Mida Stevanovic je dobio speci-
jalnu nagradu, ,Gramatu”, i priznanje
da je ,veliki majstor scene”. Stevanovic je
igrao Zapise iz podzemlja u reziji Slaven-
ka Saletovica. U konkurenciji za nagra-
de bilo je 10 predstava. Nije Sala.

Bure baruta Dukovskog u reZiji
Unkovskog (JDP) gostovalo je na sara-
jevskom MES-u. Na festivalu je izvedeno
20 predstava iz 11 zemalja. Verovatno je
vet tesko pratiti na kojim je sve festivali-
ma ovaj Barut bio, a stigao je novi poziv:
od najvece juznoamericke pozoriSne ma-
nifestacije ,Ibero Amerikan®, koja se
bijenalno odrZava u Bogoti. Cvetkovic,
upravnik Ateljea 212, najavljuje gosto-
vanje Krlezine Lede, u reziji Dejana
Mijata, na Maruli¢evim danima u Splitu,
sledece godine. Atelje ce u aprilu, s pet
predstava, biti gost Slovenskog narodnog
gledaliSa u Ljubljani.

U Beogradu je gostovalo Primorsko
dramsko gledalisce iz Nove Gorice. Slo-
venci su u Ateljeu i u Teatru ,Bojan Stu-
pica” prikazali Joneskovu Celavu peva-
ticu, Goldonijeve Ribarske svade (obe u
reziji Vite Taufera) i Kralj umire Joneska,
reditelja Dijega de Brea. PrimoZ Bebler,
upravnik Primorskog gledalista, a neka-
dasnji upravnik Malog pozorista , Dusko
Radovic”, i pored toga Sto je bio uveren

da se vraéa ,vreme dobrih uspomena”,
malo se pribojavao gostovanja. Plasio se
da ne bude ono: ,Dosli Slovenci koji su
nam rasturili Jugoslaviju!” Ali, sve je
bilo sjajno i bajno. Na kraju su slovena-
¢ki glumci, koji su sa svojim pozoristem
gostovali po raznim svetovima, zaklju-
¢ili: Ne¢emo vise u Juznu Ameriku, ho-
¢emo u Beograd! Slovenatko ministar-
stvo kulture koje je pomoglo gostovanje
finansiralo je i reprezentativnu izloZbu
fotografija i plakata Sekspir u pozoristima
srednje Evrope izmedu dva rata (1918-1936)
u Narodnom pozoristu. (Pre Beograda,
izlozba je obisla 22 grada u Evropi i
Australiji.) Ivo Svetina, direktor Pozo-
risnog muzeja Slovenije, dramaturg i
dugogodisnji upravnik Slovenskog mla-
dinskog gledaliséa u Ljubljani, koji je u
Beograd stigao kombijem jer nije imao
strpljenja da putuje avionom od Trsta,
kaZze da se ne bi trebalo zavarayati time
da kultura moZe ono Sto politika nece.
Svetina gest zvanicne Slovenije razume
ne kao poboljSanje odnosa, ve¢ nastavak
dobrog gde se stalo pre 10 godina. Na-
javljuje sledeéi potez: gostovanje izloZbe
Muzeja pozorisne umetnosti Srbije u Lju-
bljani. Vazno je da se krece.

Prava ,invazija” Slovenaca sledi u
februaru. U Ateljeu Slovensko narodno
gledalisée nastupice s 5 predstava, a u
Srpskom narodnom pozoristu u Novom
Sadu s 3. Prikazaée Brehtov Baal i Seks-
pirovog Otela (dve reZije Eduarda Mi-
lera), Kasandru Borisa A. Novaka i Beke-
tovog Cekajuéi Godoa (dve rezije Dusana
Jovanoviéa) i NoZeve u kokoskama Dejvida
Harovera u reziji Mateje Koleznik. U
martu u SNP stize i Mestno gledalisce iz
Ljubljane s Vatrenim licem Marijusa fon
Majenburga. Novosadani se spremaju za
uzvratnu posetu: njihovo Oslobodenje
Skoplja otvorice dogodine BorStnikove
susrete. Na put po Sloveniji priprema se i
novosadski Sabirni centar u reziji Lju-
boslava Majere

Kako su s Makedoncima pozoriSne
veze proteklih godina bile neraskidive,
dolazak NP iz Bitolja u Beograd i Uzice
prima se kao kontinuitet. [zvelo je Treéi
¢in (po Cehovu) u reziji Vlade Cve-
tanovskog (dak Bore Draskovica) i Na
dnu Gorkog u reziji Draskovica.

A Hrvati — nista

Tako, mi sa svima (iz bivse Jugoslav-
ije) lepo, i oni s nama (iz sadasnje) lepo,
a Hrvati nece, pa nece! Za proslavu 60-
ogodisnjice glume Mire Stupice zvano je
Hrvatsko narodno kazaliSte na gostova-
nje. Hvala na pozivu, ne moZe. Zvani su i
zagrebacki partneri Mire Stupice, glu-
micini ispisnici. Hvala na pozivu, od
predstava ne znaju Sta ce. Pozvan je i
Georgije Paro, intendant HNK. Hvala na
pozivu, jo$ nisu potpisani medudrzavni
papiri. Izgleda da su s onijeh strana
petlju imali samo Gordana GadZi¢ i Ivica
Vidovi¢. Stigli su nam u vreme onih cr-
nih, gudnih dana s Of, Karmelom: plakalo
se i aplaudiralo.

Godina je pri kraju, ako se ne slavi,
onda se sabira. Atelje 212 je 12. XI
proslavio, s KoreSpodencijom Peki¢a (dra-
matizacija Borislava Mihajlovica Mihiza,
rezija Arsenija Jovanoviéa), 45. roden-
dan. Sjajni su, kao i uvek, bili Danilo
Bata Stojkovié i Mira Banjac. RuZica
Sokié, koja vet 22 godine igra cirkusku
krotiteljicu konja, predstavila se — k'o
nova.

Liiljana Stjepanovi¢ je proslavila
cetvrt veka igranja i pevanja na sceni
Pozorista na Terazijama. U Velikoj Plani,
na 24. Masukinim pozorisnim danima,

Sekretarijat za
kulturu
Skupstine grada
Beograda
usrdno dariva
svoje jedine
pozorisSne
novine. »Ludus«
uzvraca s
blagodarnoscu.

>

pola veka umetnickog rada obeleZio je
Vita Stefanovi¢, glumac i reditelj. Rada
Duritin je u PozoriStu Rige od Fere 4
prikazala monodramu Kl iz Zlo€ina i
kazne koju je po motivima Dostojevskog
napisao Danil Gink. Dragana Varagic se,
posle 10 godina izbivanja i osvajanja
kanadskog pozoriSnog prostora, vratila
na scenu Narodnog pozorista (napustila
ga je uvredena i ozlojedena kada je za
upravnika postavljen Aleksandar Ber-
¢ek) s monodramom Oslobodenje gospode
Klito Mestre katalonske spisateljice Mon-
serat Rouka, a u reziji Krisz Abrahama.
Prita je o glumici u egzilu. Kanadska
pozoriSna kritika (@ ne ovi nasi Sto
rutkaju!) nahvalila je Varagicky, a posle
premijere u Torontu, glumica je pred-
stavu igrala i u VaSingtonu. Mirjana
Karanovic je u sarajevskom Kamernom
teatru 55 odigrala glavonu ulogu u ko-
madu NoZevi u kokoskama D. Harovena,
koji je rezirao Damir Frej. Poslednji putje
u tom gradu bila pred rat, kao Brehtova
Majka Hrabrost (u reziji Lenke Udo-
vicki). Kakvi su joj utisci? ,Otpor koji
neki ljudi imaju prema Beogradu svake
od nas bi morao da razume. Dogodila se
stra$na tragedijo, i mi cemo Ziveti s pro-
Slos¢u. Dobro je da potnemo jedni drugi-
ma da dajemo najbolje od sebe a ne
najgore, jer to je najbolji put ka nekom
novom susretu, necu da kazem — zbi-
lizavanju.”

Na sceni Beogradskog dramskog po-
zoriSta dve proslave: Prokleta avlija
Andrica u reziji Nebojse Bradica i MiSo-
lovka Agate Kristi rediteljke Irene Ristié
odigrane su, svaka, stoti put. Tu brojku
zaokruzio je i Mljesoviti brak Koprivice-
Karadziéa u Ateljeu. U pozoristu ,Slavi-
ja”, uz smeh i aplauze, prikazane su stoti
put Iri boje duge Radoslava Pavloviéa i
reditelja Jovice Pavita. U, Puzu"” je izve-
dena stota Pepeljuga Branka Mili¢eviéa u
reziji Slobodanke Aleksi¢, a u Kikindi je
obelezeno 10 godina izvedenja Fejdoovih
Preljubnika u reziji Velje Mitroviéa. S
repertoara JDP-a skinuta je Stankoviceva
Kostana u reziji Juga Radivojevica. Moglo
bi se reci da je igrala jedno leto.

I jedna sjajna vest: posle 4 godine za-
vrSena je obnova pozorista ,Joukim Vu-
ji¢” u Kragujevcu, najstarijey srpskog te-
atra. Obnovljeni su scena i gledaliste,
protivpoZarna zastita je savremena, aku-
stika poboljSana. Cekaju se novi novei da
se nabavi scenska tehnika, urede garde-
robe i ostali prostori. Obnova je obelezena
kabaretskom predstavom Stara dobra

vremena Radeta wo

Marjanovica. 4



Kritika na tapetu

KRITICAR: Gleduo sam vasu novu
dramu; slaba je, likovi nisu karaktero-
loSki izdiferencirni, u tematskom smislu
je bezlitna, neinspirativaa, a i gluma i

rezija

masaj!

Branka Krilovic

AUTOR DRAME: Hvala Vam, divni
ste. Sto volim da me kritikujete! Hajte jof,
molim Vas!

Verujete li da je gornji dijalog mo-
gué? Zamislite da vam, ma sta da radite,
kazu: nista ti to ne valja, uzas... Ako,

su katastrofalni. Potpuni pro-

CEKAJUCI SAJLOKA

Sta se jos desavalo u nasim
pozoristima tokom novembra

Malogradani Gorkog, Crnogorsko narodno pozoriste, Paolo Madeli je

: :u najbolju predstavu na 6. jugoslovenskom festivalu u Uzicu proglaseni su
nagraden za reziju te predstave, a glumatka priznanja dobili su Radmila

Tomovi¢-Grinvud (Melita u Ledi) i Petar Kralj (Doktor $uster), Jelena Bokié kao
mlada glumea i Milica Mihajlovic za epizodu. Specijalna nagrada za tekst pripala je
Dusanu Kovagevitu za Doktora Sustera.

Zvanitna premijera predstave Komendijadi, medaljona iz starih srpskih komedi-
ja u dramskoj obradi i reziji Predraga Bajtetica, bila je u NP Beograd 25. novembra,
kao posveta Miri Stupici u okviru proslave njenog jubileja.

Nagradu , RaSa Plaovic”, za najbolju ulogu na beogradskim scenama, ng Dan
Narodnog pozorista 22. novembra dodeljena je Petru Banicevitu za ulogu u Coveku

dobio 1 Godi¥nju nagradu NP, koja je pripala i Vidi Ognjenovic za tekst i reziju Mileve
Ajnétajn, te Ivani Vuji¢ za reziju Balkenske plastike. Povodom Dana NP upravnik
Ljubivoje Tadic rekao je da je u protekloj godini izvedeno 515 predstava na 3 scene,
a posetilaca je bilo vise od 150.000 (130.646 s kupljenim kartama). , Kada smo juna
svodili materijalno stanje, po primanjima smo bili na 86. mestu u Srbiji. Molili smo
nadlezne da nas uvrste bar na ‘éasno 50. mesto’, a'sada smo na 92., rekao je Tadié.

Povodom dana Crnogorskog narodnog pozorista — 1. novembra godiSnju
nagradu dobile su Tanjo Boskovic, Varja Bukic i Jasmina Avramovic.

Eva Ras je jedan od dobitnika Zlatne znacke KPZ Srhije, za doprinos razvoju
kulturnih delatnosti.

Ivan Bekjarey pokrece Skolu glume u Trebinju, u saradniji s Alternativim klu-
bom i scenom , Zoran Radmilovic” u tom gradu.

Za selektora 31. Dana komedije u Jagodini (mart 2002) izabran je Dejan Penéié
Poljanski.

Nova tehnicka oprema koju je Skupstina Grada nabavila za sva beogradska
pozorista od ADB Simensa (iz Belgije) vec je ,na delu”, a prvi put je upotrebljena u
Ateljeu u predstavi Brod plovi za Beograd.

Plavo pozoriste gostovalo je na Drugom sajmu kamernih teatara v Krakovu s
predstavom Oskar Vajld i Nepostojani princ.

ERGstatus plesni teatar izveo je u Bitef teatru premijerno predstavu I am not like
you - Ja nisam kao ti po ideji, u koreogratiji i kostimima Borisa CakSirana, « zatim
otputovao na turneju po Italiji.

Na maloj sceni Ateljea premijerno su izvedeni Bedni ljudi Dostojevskog u
dramatizaciji Gorice Popovic i reziji Milice Kralj.

U BDP-u je izvedena beogradska premijera letosnje koprodukcije s Gradom
Teatrom Budva Zlo¢in na kozjem ostrvu Uga Betija u reziji Nehojse Bradica.

Pozoriste na Terazijama obnovilo je NuSicevu komediju Dr u reziji Zlatana
Doriéa, a Malo pozoriste , Dusko Radovic” predstavu Bag Celik Igora Bojovita u reziji
Milana Karadzica.

Gran Pri na 3. Medunarodnom lutkarskom festivalu, u Kragujeveu od 12. do 15.
novembra, dodeljen je Detjem pozoristu Republike Srpske iz Banjaluke za pred-
stavu Mala Elfi, koja je osvojila i nagrade za likovno resenje, reZiju i muziku. Ravno-
pravne glumacke nagrade dobili su Zeljko Milicevi¢ (Banjaluka), Vladimir Lazov-
ski (Skoplje) i ansambl Centralnog lutkarskog teatra, Sofija, za predstavu Tigrié i
slonfe. Po odluci Detjeg Zirija, najbolja predstava je Bajke mog definjstva zemunskog
. Pinokia”.

Pozoriste ,Mata Miloseyic”, na Fakultetu dramskih umetnosti, priprema prvu
profesionalnu predstavi — .‘Zujlok, po Sekspiru i Marlou u obradi i reziji Ljubomira
Draskica.

nicima, sagovornik Feliksa Pasica hio je Dragan Nikolic,

Mr Milan Madarev je u Muzeju odrZao predavanje Savremeni slovenatki teatar
— neinsfifucionalna scena, govoreci o kulturnoj politiciu Sloveniji, statusu, pravima
i problemima nezavisnih trupa i scenskih umetnika, te predstavivii En-Knap,
Betontanc, Glej, Plesni teatar Ljubljana, Fourklor, Plesnu izba Maribor, Tanju
Zgonc, Ursulu Terzan, Emila Hrvating, te festivale savremenog istraZivatkog teatra
EXODOS i Mladi levi.

Novembar je zavrien premijerama predstava Oslobodenje Skoplja u Vranju, u
reziji Filipa Gajica, i Andela tandema Koprivica—Karadzié u Zvezdara teatru, a vet
1. decembra u NP u Beogradu premijerno je izveden komad Marka Rejvenhila
Polaroidi u reziji Ksenije Krnajski, kao i vodvilj Jedva stede zeta E. Lahisa i M.
Migela u adaptaciji 1 reziji Gorice Popovic, a u Podrumu Ateljea 212.

(Servis ,Ludus”)

L

slu¢ajnosti Jasmine Reze u reziji Tatjane Mandi¢ Rigonat. Banicevic je za tu ulogu -

U Muzeju pozorisne umetnosti, u okviru serije razgovora s dramskim umet-

pak, uzivate u tome, vi ste svakako
mazohista. A tu i tamo, u ve€noj polemi-
ci oko toga treba li nam pozorisna kriti-
ka ili ne, valja li ili ne valja... nade se i
takav biserni iskaz ,kako mi je bas lepo
zato Sto me pljuju, stidim se pozitivnih
kritika, mrzim one koji me hvale” i sl.
Bilo bi, verovatno, idealno kad bi mogao
da se odabere , pravi” kriticar a ostali da
se zabrane.

Kuloarske istine

Jasno je da je najmilija kritika —
pohvalna kritika, ma kako suptilan hio
mazohizam ili egzibicionizam onog koji
ubeduje da uziva u pokudama. Cak i kad
neko ,uziva” u grdnji eminentnog kri-
ticara, taj e, sigurno, dotekati svoje u
iskrenosti pozorisnog bifea ili u kulo-
arskim ispovestima. Sav rad i zivot, u
pozoristu i izvan, ima jedan cilj: dopasti
se. U kuéi ili na poslu, pred Zenom,
ljubavnikom, prijateljima... Sve $to se
¢ini, namenjeno je proveri, priZeljkuje
referencu; u mikro javnosti, kolegijalnoj,
prijateljskoj ili Siroj, medijskoj... Po-
zorisno stvaralaStvo ima smisla samo
ako je u doticaju s javnoséu, bilo da se to
odvija kroz medijsku, informativnu pre-
zentaciju ili da je tretirano analiticki,
kritikom. PozoriSno ostvarenje ne postoji
u ilegali, izvan pogleda, prisustva i im-
presije drugih. Ili moZda ima neki pri-
mer da je nesto pozoriste a o njemu se ne
zna, ne vidi se, ne opisuje se i ne pomin-
je. Tom ¢udu kriticar je zista izliSan.

Budimo iskreni: ljutnja pozoriSnog
stvaraoca izazvana je mukom, sujetom,
teskim prihvatanjem kritike. Prvo, ceka
taj dan kad ce se slovo o predstavi poja-
viti, bitno je da glas krene... A onda, ako
nije po volji, sledi ,osveta”; kriticar je
ovakav ili onakav, uopste i nije vazno da
se piSe, vazan je samo €in nastajanja
predstave, viSe nema kritike koja nesto
znati za razliku od ,,onda” kad su kri-
ticari bili veli¢ine. Tolike velitine da su
previdali glumce. Predstavnici stare
garde navode kako su najcenjenija kriti-
¢arska pera umela nasiroko da piSu o
Sekspiru, da ga ispocetka procenjuju i
ocenjuju, da citiraju plejadu filozofa, ali
da nijednom retju ne pomenu — glumca.

U devedesetak
sekundi

[ u tom smislu postoji linija nespo-
razuma na relaciji kriticar — umetnik.
Ogromna su razmimoilaZenja izmedu
onoga Sto bi glumac, reditel;... Zeleo da
procita o predstavi i onoga Sto kriticar
ima potrebu da kaZze. Ponekad je i pita-
nje kome se kriticar obraca. Dua li je
njegovo pisanje nacin da se dokaze u
vanpozoriSnom estrabli§mentu, prilika
da u kritiku inkorporira liéni stav na
gorucu (opet vanpozori$nu) temu, pa i tu
ima raznih Citanja istog ,pisma”. [
strategije. Po jednima, vestina kritiko-
vanja je u zaobilaZenju mana, drugi
veruju da su na ceni upravo zato $to su
sekati, @ u formalnom smislu, kritika je
bitno determinisana medijem koji je
plasira.

S iskustvom autora koji u optimal-
nih 90 sekundi (u retkim slucajevima
dva minuta) treba da izlozi $ta ima,
moram priznati da sam primorana na
mnogo greha. Podela je ponekad tolika
da bi samo nabrajanje aktera pojelo moje
vreme. Limitirano je i pominjanje sarad-
nika, te u sluéaju da su oni opste poznati
stedim tako $to ih navodim samo

ZORANOVI BRCI

10. Dani Zorana Radmiloviéa u Zajec¢aru

Republike Srbije i Skupstine opStine Zajetur, odrZuni 10. Dani Zorana

Radmiloviéa. Festivalska publika je za osam dana imala priliku da vidi pred-
stave A Leonardo Evalda Flisara, u reZiji Dejana Krstovita (premijera Pozorista , Zoran
Rudmilovi¢”, Zajetar) Bogojavljensku no¢ Viljema® Sekspira u reziji Zorana Ratkoviéa i
izvodenju ansambla somborskog NP predstave Pozorista ,Slavija” De god sum bio, svud sam
poginuo (tekst i reziju Radoslav Zlatan Doric) i Alo, ode mabilni (Radoslav Bojicié, Radoslav
Zlatan Dori¢) Ledu (Miroslav Krleza, Dejan Mijat, Atelje 212) Karolinu Nojber (Nebojsa
Roméevi¢, Nikita Milivojevié, Grad teatar Budva) OdvaZne devojke (Rona Munro, Anja Susa,
Beogradsko dramsko pozoriSte) Komendijosi (medaljoni iz starih srpskih komada sa.peva-
njem, dramska obrada i rezija Predrag Bujteti¢, Narodno pozoriste u Beogradu) i Zlatno runo
(Borislav: Peki¢, Nebojsa Bradié¢, produkcija G 17 plus). Zixi Festivala, u sastavu Eva Ras,
Milutin Misié i Bora Dimitrijevi¢, odlutio je da glavnu nagradu , Zlatni Zoranov brk” dodeli
Aniti Manti¢, za ulogu Karoline Nojber u istoimenoj predstavi. Nagrada , Zlatni brk” pripala
je Nenadu Jezdiéu za ulogu Aurela u Ledi Ateljea 212, te Nehojsi Glogoveu za ulogu Simeona
Njuga u Zlatnom runu. Specijalni , Zoranoy brk” dodeljen je predstavi Konedijasi. Sto se tite
nagrada, interesantno je primetiti du su ovogodignji laureati Anita Manti¢ i Nehojsa Glogo-
vac, za iste uloge dobili Nagradu Zoran Radmilovié na Sterijinom pozorju, ove i pretprosle
godine.

Na ovogodisnjem Festivalu je organizovan Okrugli sto na temu Postoji li Radmilovidevo
pozoriste, a promovisane su i knjige lzabrane drame Aleksandra Popovica, Nuli¢ pozoritni stvar-
alac 20. veka, Dragane Colié Biljanovski, te Vilovnjak od istoénih strana, Milosava Buce
Mirkovica, posvecena glumcu Miji Aleksi¢u. ;

Desete Zoranove dane obelezila je Zutna javna rasprava povodom koncepcije Festivala
ali i polemika povodom izjave somborskog glumca Sase Torlakovica, koji je u festivalskoj
Hronici, emitovanoj na lokalnoj Timotkoj televiziji, izjavio da na evdagnjim pozori$nim festi-
valima, sede ljudi koji vole da piju, ruckaju, ponesto i napisu, « to $to napisu, uglavnom je
diskutabilno”. Njegova izjava odnosila se na sve festivale u Srbiji i bila je upuéena na ratun

UZujeEuru su od 2. do 9. novembra, pod pokroviteljstvom Ministarstva za kulturu

|

pozorisnih kritiéara.
(Servis , Ludus®)

imenom ili prezimenom. Dublje analize
drame, njeno situiranje u dati drustveni
kontekst, analogije s ranijim izvodenjima
isl... svega toga se valja odreci, tatnije,
prepustititi da o tome pisu oni kojima je
Siroka novina ili emisija. U saZetom, tv
trenutku moguce je nekoga tek dotaci,

greh), jer kad se masina ugasi, kad pred-
stava prode, ostane taj utesni glas koji ce
sutra, mozda, neko ponoviti, usput, ali
bice to dovoljno...

0 Niteu, Stanislavskom i tim (na-
rotito bivSima) moZe se pisati i bez
pozorista, oni su i tako daleko,

obodriti ga, ponekad ljudski (ni to nije  niSta ih ne boli.

wo
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KRILA OD OLOVA

Ponekad mislim da smo

svi mi samo

protoénici kroz koje vremenski teku veciti,

besmrtni, stvarni

ljudi -

Raskoljnikov,

Hamlet, Pokonda, kaze dramski pisac Sanja

Domazet ¢iji ée komad o Mileni Pavlovié

Barili uskoro biti postavljen u Beogradskom

dramskom pozoristu

Maja Vukadinovic

tvarnost je bogatija od svake ma-
Séte”, rekao je jednom Danilo Kis.

Istinitost ovih reéi najbolje znaju
dramski pisci. [ to narotito majstori pera
s ovih prostora u kojima je oduvek , viSak
realnosti” nadjatavao i najnechuzdaniju
imaginaciju. Sanja Domazet je od onih
dramskih autora koji veruju da od siro-
vog mesa stvarnosti moze nastati pozo-
risni komad, i to onda kada , sirovo meso”
dotakne finu strukturu poetske memorije
umetnika. Alj, postoji i kontra fenomen o
kome se nikada ne govori: od fikcije moze
nastati realnost, uverena je autorka Pu-

njenih tikvica, groteske o ruskim balza-
merima koja se na sceni JDP-a izvodi od
1996. (u reziji Saske Kovatevic), a odne-
davno i u kikindskom pozoristu gde je
komad postavio Ljuboslav Majera.
.Cvetajeva je rekla: "Vodite ratuna
Sta piSete, obistiniée se’. Dogada se da
ono o temu pisete, kasnije postane i vase
iskustvo. To mozda nije samo anticipaci-
ja. To je moZda trenutak kad je stvarni
zivot kopirao ono upisano u umetnickom
delu. I jo§, ja ne smatram da je stvarnost
u kojoj Zivimo, prava stvarnost. Niti da
smo mi preterano vazni akteri. Ponekad

zovu predstava.

Ona: Zato $to sam to vec gledala.
Tata: Zar?

Ona: Da.
Tata; Kada?

Tata: I zelis ponovo.
- Ona: Da.
Tata: Ali Milena!
Ona: Tata, molim te!
Tata: Nije moguce.
Ona: Zasto?
Tata: Tebi se TO svida?!
Ona: Tata!!!???
Tata: Pa zasto onda?
Ona: Da mi objasnis,
Tata: Sta?

nis.

. izademo.

A KAKO CEMO OBJASNITI DECI!

Nadam se da nisam usamljen u traganju za
odgovorom na ovo pitanje

Mi, naravno, znamo skoro sve. Mirimo se ne samo sa sudbinom nego i s
gorima od sebe. Kada se u nekom pozoristu pojavi nesto Sto mu ne pripada, mii
to éutke razumevamo. Znamo uzroke, povode, posledice, a o motivima da i ne
govorimo. Posto se od onoga Sto smo voleli, ili jos uvek volimo, Ziveti ne moze —
zavoleli smo ono §to nam pomaze da prezivimo. Ali, kako ¢emo objasniti deci! -

Jednoga dana moja kéerka Milena zamolila je svogu tatu da je vodi na to Sto

Tata (koji se, obziran, do tada ponasao kao da T0 i ne postoji): Zasto?

Ona: Pa ne znam bas tatno, mozda pre nekoliko dana.

Ona: Ja sam to gledala, i svi ljudi u publici su se cerekali, smejali i aplaudi-
rali, « meni nije bilo nista smesno. Molim te da idemo zajedno, pa da mi objas-

I odemo mi zajedno. Sednemo. Sala puna! Sve davno unapred rasprodato!
Publika uziva. Milena i ja se zgledamo petnaestak minuta i onda spontano

Ju, naravno, znam uzroke, povode, posledice (o o motivima da i ne govo-

mislim da smo svi mi samo prototnici
kroz koje vremenski teku veciti, besmr-
tni, stvarni ljudi — Raskoljnikov, Hamlet,
Dokonda... I da nam je to jedina prava
svrha — da omoguéimo vetni Zivot Na-
stasji Fllipovnoj i Ofeliji”.

Zivotni put
umetnika

Svoje izuzetno poznavanje Zivota i
poetika brojnih umetnika koji su obeleZili
(ne samo) prosli vek na ovim i prostorima
daleko od nas, Sanja je utkala u svoje
nove drame — Koko (o Koko Sanel) koju
priprema Tanja Mandi¢ Rigonat i Krila od
olova o Mileni Pavlovi¢ Barili koju e na
sceni BDP-a reZirati NebojSa Bradic.
Opredeljujuéi se za inscenaciju neobitne
(paradigmatitne?) sudbine nase nadrea-
listkinje, spisateljica je ispisala moguci
zivot svakog svetskog umetnika. Da li se
opredeliti za porodicu ili umetnost, ostati
tamo gde si roden (i gde zasigurno neces
hiti prorok) ili otiéi u svet, gde pripadas i
gde ¢e§ moZda postati prorok, ali sigurno
neces biti sreéan, odlutiti se za Zivot
kakav jeste ili umetnost — takvu kakva
je? I napokon, je li izbor uopste moguc?
Ove dileme , boje” Sanjinu dramu Krila od
olova, stvorenu prema romanu Aquae
passeris Adele Macola. , Sudbina Milene
Barili kojom se u komadu bavim, zapra-
vo je najmanje poznati deo Milenine hio-
grafije, odnosi se na njene poslednje
godine u Americi. Po motivima romana,
pravila sam komad. Ili tatnije, Milena je
Zelela da se o njoj jo§ govori. I ja sam se
poklonila toj Zelji.”

Adaptacija romana ili drugog lite-
rarnog dela ¢esto je zamka za dramskog
autora. Sagovornica kaze da veruje u
inspirativnu oluju koju u numa moZe
izazvati odredena slika, drama ili roman.
Ni jedno umetnitko delo nije dovrSeno
(osim kod Mocarta i moZda Betovena) te
zato svi, s pravom, imamo potrebu da ga
dopunimo. Sanja je osim ove adaptacije
uradila jo¥ jednu: od Punjenih tikvica je u
tefiri ruke sa Slobodanom Sijanom
(prema  njegovoj narudzbi) pisala
scenario za film. , Nisam ni znala Sta se
sve krije iza strukture komada za koji
sam imala iluizije da ga poznajem, jer

teatarsku infrastrukiuru

]
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Stampanje ovog broja pomoglovie
AMBASADA KRALJEVINE NORVESKE

sam ga pisala. Likovi koji su u drami
samo rekli ‘Dobar dan’, u filmu su, odjed-
nom, zaigrali bitne uloge, neki tak izasli
iz ormana i postali veoma vazni akteri
filma”.

Pozoriste je
privilegija

loko pisanje podrazumeva mir i
samoéu, stvaralatkom Einu i umetniku
izuzetno prija struéna sugestija i podrka
okoline. Pi¥uéi Krila od olova Sanja
Domazet se sprijateljila s Adele Macolom,
a Nebojsa Bradié je tokom rada na drami,
blagonaklonim i pazljivim okom Eitao
svaku verziju dajuéi rediteljske i umet-
nitke sugestije, Sto je olakSalo pisanje.
,Tokom pisanja drame nisam bila sama,
$to je velika privilegija za pisca. Jer je on,
tokom rada, uvek sam, ostavljen na
milost i nemilost sebi”.

Pisanje i pisanje... Rano ujutry, ili
uvete, kad ukuéani utonu u san. Novins-
ki tekstovi, mini eseji o velikanima
svetske kulture ispisani poetski, toplo,

SO -

literarno — sasvim daleko od efemernosti
svojstvene novinarstvu, @ odskora i
pozorisne kritike... Za sagovornicu pi-
sanje je — zivot, a bavljenje pozoristem —
privilegijo. Ipak, da li kao pozorisni
krititar drugim otima posmatra teutar,
$ta primecuje, i da li je fo za dramskag
pisca svojevrstan spisateljski trening ili
nepotreban balast? , Zaista volim teatar i
svaki odlazak u pozoriSte je za mene
istinsko uzivanje i velika avantura. Ne-
kada se probama radujem vise no pred-
stavama. Volim kad na probama osefim
kako pulsira Zivo tkivo teatra. Kritiéarski
rad doZivljavam kao mogucnost da vidim
tega sve ima novog kod nas i kojim ce se
putevima na$ teatar kretati. Poslednjih
meseci sam iSla u pozoriste cesce, ali ne
onoliko koliko bih volela. Moj tajni san je
svako vece po jedna predstava. Tako je
Pegi Gugenhajm kupovala slike... Mislim
da nas tetar izlazi iz krize, a to je bolno,
Ipak sam sigurna da je pred nasim
pozoriStem lepa buduénost. Bitef se ne
odvija slutajno u Beogradu”, kaze ?r.
Sanja Domazet.

Pisanje je %ivot: Sanja Domazet (Foto: . Tomi&)

KROMNO, ALI UPORNO

U leskovaéckom teatru pripremaju nove

Velimir Huba¢

rimo) tog Cina. Strmoglavljivae sam se i sdm u to blato. [ — stideo sam se. Ipak,
ne umem da objasnim detetu. Ono zna da je pozoriste nesto drugo. Ako joj
kazem: ,Sine, to je ‘tezga’™, nece razumeti. Ona je od malih nogu, tak i u
,kenguru”, nosena na pijacu i dobro zna Sta je ,tezga”. A jo§ Cesce odlazi u
pozoriste, pa vrlo dobro oseca Sta pozoriste — nije.

0 onoj veceri cutimo, jer jo§ uvek ne znam $ta da joj kazem, a nadam se da
nisam usamljen u trazenju odgovora na pitanje: a kako éemo objasniti deci!?!

Tihomir Stani

leskovatkom Narodnom pozoristu
Use do kraja godine, a najkasnije do
kraja januara 2002. otekuju tak

tri premijere. Mladi reditelj Miodrag Di-
nulovié zapogeo je rad na komadu Boska
Trifunoviéa Bajka o Caru i pastiru, a tim
povodom angazovani su, osim glumaca
iz ansabla, i gosti — Milo§ Krstovic iz
Kragujevca i Jelena Radenkovit iz Nisa.
Nedavno je ohustavljen rad na predstavi
ikaske perverzije Dejvida Mameta, a
rediteljka iz Beograda Ivana Bogicevic e
rezirati adaptaciju brodvejskog mjuzikla
Oméa na oméu Majkla Stjuarta. Treéa
premijera je vezana za nov scenski pro-
stor, Naime, Nenad Todorovié, zamenik
v.d. direktora Pozorista, planira otvara-
nje nove scene koja ce se zvati Scena na
sceni. Prva premijera u ovom prostoru
(zapravo na pozornici na kojoj ¢e hiti 70

gledalaca), gde ce predstave biti izvodene
od 22 €asa, a s namerom da bude pri-
vucena mlada publika, biée Joneskova
Lekeija u reziji samog Todorovica.
Reditelj kaze: ,Premijera Bajke o
caru i pastiru bice prva u ovoj sezoni i
otekujemo je, ako sve bude po planu,
polovinom decembra. Dosadasnju praksu
da decja predstava ima jedini zadatak da
puni kasu, a nema vece umetnitke ambi-
cije, ovim projektom nameravamo da
prekinemo, pa smo zato angazovali
glumce i saradnike sa stane, Sto ukazuje
da smo ovoj predstavi prisli najozbiljnije
i vrlo ambiciozno. Zelimo da pokaZemo
da se u ovom teatru stvari menjaju u
profesionalnom i umetnitkom odnosu
prema svakom pozoriSnom Ginu”.
Dosadasnji vakuum u delovanju

leskovatkog pozoriSta, prevazilazi se,

projekte i obnavljaju

isting, mukotrpno, uz razumljive ali ne i
uvek opravdane trzavice. Ve¢ od potetka
sledece godine, stvaranjem &vrSce mate-
rijalne osnove, planirace se i dugorocnije
aktivnosti, repertoar, pa i veta angazo-
vanost umetnickog ansembla. Repertoar
postoji, ostvareni su kontakti sa sarad-
nicima, a intenzivno se radi i na poprav-
ci pozoriSne infrastrukture. Dobra vestje
i da se u Opstini menja dosadasnji odnos
prema teatru i njegovim potrebama. Sve
je, naime, vise razumevanja, pa cetoi
omoguciti da se efikasnije i planski radi.
S novim opstinskim budZetom zu nared-
nu godinu, u kome ¢e teatar, kako je no-
javljeno, biti mnogo holje sagledan no do
sada, otvorite se moguénost za ostvari-
vanje planiranih aktivnosti. Javili suse i
sponzori i donatori koji ¢e, uz Skupstinu
opstine, pomoéi da se do kraja jonuare
uredi spoljna fasada pozorisne zgrade i
foaje, Sto otvara moguénost za nove
sadrZaje, a planirano je i opremanje dve
garsonjere u okviru pozorista, za gostu-
juce saradnike. Korak po korak, 2 o
skromno, ali uporno.
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ZUDNJA ZA UZVISENIM

~Volela bih da svoju
Predstavu igram i
van Beograda, jer
verujem da postoje
mali, intimni prostori
U kojima bi
prisutni

Svi
da
ucestvuju u sudbini
I.K, Zene ¢iji se zivot-
ni

mogli

kretao od
plemkinje do pros-
jakinje”, kaze Rada

Duricin

ristigli iz hladne beogradske ve-

Ceri, na istu doréolsku adresu

(Ulica Rige od Fere 4) odjednom
smo se nasli za gostinskim astalima,
pred serviranim kolatima. Zanimljive,
za srpske prilike neuohitajeno uredne
prostorije Zavoda za proutavanje kul-
turnog razvitka ispunili su pozorisni lju-
di, vetinom familijarnog, braénog tipa,
krititari, mladi glumci i reditelji... s
neubitajeno puno buketa cveéa. Bas kao
kad je neki kuéni povod i pomen. Kra-
dom je pojedena koja vanilica i kiflica, a
onda smo pozvani gore, u svetlost sveéa,
u pomen pokojniku. Bez uobitajene ved-
rine, bez slucenja osmeha, ispijena lica, s
kosom skupljenom u tugu, ogrnuta Salom
i teSkim udesom, I.K. iz Zlotina i kazne,
odnosno Rada Buritin, potela je potresnu
preiragu. Na tapetu njenog rastrojstva
nasla se vlastita uzviSenost, negovana,
gospodska mladost, kasnije unizen Zivot,
bezobzirnost i cinizam okoline. Kobni
trenutak svoga zaumlja ona ,koristi” da
se iskali na deci, da odrZi bezobzirne
pridike navodnim prijateljima, da iskija
pacenicki Zivot.

U hlgdnom prostoru, u prigusenoj
treperavoj svetlosti s mirisom voska,
Rada Buricin kao da se suma smanjila,
obelela i okamenila se, njen glas je dobio
pukotine i snagu da se izvije do krikova
jeze. Ne zna se kad je uverljivija: u
trenucima dok prisutne ,prezire” pogle-
dom, raskrinkava njihovu navodnu oda-
nost, prijeteljstva. .. ili dok s onu stranu
yrata, izvan gledalackog uvida, samo u
glasovnom registru, drami i maltretira
decu. Retroaktivna osveta onima koji su
je, kao bujica nedostojnog Zivota, satrli i
oblatili, meSa se s prohujalim, blistavim i
dostojanstvenim Zivotom, koji je, umesto
u pijanom, mogao zavrsiti u sre¢nom
zagrljaju. Neuobicajeni glumatki podvig
Rade Duritin i posvecenost ulozi do istin-
skog bola. Hrabru odluku da posle ne-
zaboravne (i nedostizne) Olge Misine
ponovi dramu Danila Ginke, Radmila
Puritin donela je na proslogodiSnjem
Bitefu.

put

Dileme izazova

_Neko koga izuzetno cenim, rekao
mi je da ne bi trebalo da propustilvn r_usk.u
monodramu koja se samo te veceri pri-
kazivale i da bih, tu ulogu, moZda i ju
mogla do igram. Jedva sam uspela da
udem na Likovnu akademiju gde je pred-
stava igrana za 50-ak gledalaca. :Ali i
jedva sam izasla. Bila sam, kao i vecina,
fascinirana. Sjajna glumica, Oksana

Branka Krilovic

Misina, optinila nas je svojim raskosnim
darom i sposebnoscu da, u neposrednom
kontaktu s publikom, verodostojno pre-
nese nesre¢nu sudbinu LK. A onda sam
pocela da se pitam: Da li bi ja to trebalo
da igram? Da li bih mogla to da odi-
gram? Kako? Zasto? Gde? S kim? Da li
imam dovoljno hrabrosti da se neposred-
no posle takve izvedbe ja pojavim? 0d-
govori su bili podeljeni —i da i ne. Komad
i prevod komada dobila sam zahvaljujuéi
prevodiocu Novici Anticu. Tada mi je
sudhina i drama LK. postala jasnija.

Sta Vas, liéno, dodiruje u ovom
tekstu? Da li bi nam bilo lakse kad
bismo takvi mogli biti pre nego Sto
»poludimo”? :

Vapaj LK. zhog poniZenja i obes-
pravljenosti u siromastvu, njen bes, ru-
ganje i ocaj zbog bezobzirnosti i osionos-
ti bogatih i mocnih, njena Zudnja za
saosecanjem i uzvisenim u zivotu, bili su
presudni za moju odluku da potnem da
se bavim tom ulogom. Odluci je doprinela
i podrska mojih uvazenih prijatelja, kao i
reditelja Radoslava Milenkovica, koji je
prihvatio da radi sa mnom. Sastajali smo
se u Gradskoj biblioteci, bavili se dra-
maturgijom komada, Strihovanjem, raz-
govarali, tragali za prostorom gde bih to
igrala. Radili smo s pauzama, zbog me-
ne, uglavnom, bilo mi je potrebno da
ostanem sama s LK. da se srodim s njom,
da sve u meni sazri. Moj reditelj je zbog

ZADACI

Izvestaj s kongresa u

Solunu

neotekivanih obaveza morao da me na-
pusti pa su mi u pomo¢ priskakale Olga
Savi¢, Ivana Vujié, Dijana MiloSevié, uz
mene je stalno bila darovita balerina
Sanja Krsmanovi¢ Tasi¢; BoZana Jova-
novi¢ mi je, ne samo izhorom kostima veé
i moralnom podrskom, mnogo znatila.

Ko je zapravo
sateran u c¢osak

U prostoru Rige od Fere, gde ima
mana ali i vrling, dobro se oseca. Tu je
prazan beli ugao, li¢i na éorsokak, na
bezizlaz, tako vazan za stanje LK. Zatim
su tu i bela vrata iza kojih se povremeno
prolama muka LK, i iza kojih je junakin-
ja smestila svoju decu. Tu je 50-ak gle-
dalaca koje I.K. zZumiSlja u svojoj bolesnoj
glavi, kojima se ispoveda ili s kojima se
obratunava. Odigrala je 10 predstava,
Cetiri generalne probe, s publikom. Nije
imala problema s njima. Ponekad bi
nekome bilo neprijatno zato §to mu se
direktno obraca, pa bi sagnuo glavu.
Cesce je dozivljavala susrete s ofima koje
su saosecale s LK.

Hoce li se predstava igrati u drugim
prostorima?

Zivot moje predstave je, nadam se,
tek poceo. Gde Cu sve igrati — ne znam.
Volela bih da to bude i van Beograda.

~ Verujem da postoje neki mali, intimni

Istine i prividi: Rada Durigin (Foto: Mita Mustapi€)

prostori u kojima bi svi prisutni mogli da
ucestvuju u sudbini LK, Zene &iji se
zivotni put kretao od plemkinje do pro-
sjakinje.

Znamo Vas kao nekog ko se stalno
smeje, razvejava optimizam; kako ste
uspeli da predete u ovu krajnost?

ZA PRILIEZNOG

lvana Dimic

edubalkanska kulturna organi-
Mzuciju .Aiga Karta” (The Cultur-

al Inter-Balkan Organization
.IThe Charta of Rigas”) pozvala me je da
utestvujem na njihovom medunarodnom
kongresu kao jedan od ¢lanova jugo-
slovenske delegacije. Kongres je odrZan u
Solunu od 11. do 18. oktobra ove godine i
imao je tri tematske sekcije: pozoriste,
knjizevnost i muziku. U delegaciji su bili
Nikita Milivojevi¢ i ja (za pozoriste),
Miomir Petrovi¢ s A. Jovanoviéem, kri-
ticarem s Utiteljskog fakulteta, i M.
Radovicem iz Prosvete (za knjiZnje-
vnost), delegati za muziku su dolazili
posle naseg odlaska, te ih nismo sreli.
Osim nas bila je Lijiljana Vulovié, zva-
nicni profesionalni prevodilac na gréki i
prvog dana (dok jos nismo stigli) skup je
pozdravio na§ ministar kulture Brani-
slav Letic. 0d grckih organizatora i dele-
gata Culi smo da ih je no§ ministar
fascinirao svojim govorom, pa su i prema
nama bili vrlo ljubazni.

Utesnici (iz Rumunije, Bugarske,
Grike, Albanije, Makedonije i Jugoslavi-
je) imali su na raspolaganju moguénost
da svoj rad protitaju na svom jeziku sa
simultanim prevodom na gréki i engle-
ski, napiSu ga ili govore na engleskom.
Tema za pozorisne uéesnike bila je Evrop-
ska dimenzija pozorista Balkanskog polu-
ostrva: istorija - perspektiva. Moje usmeno
izlaganje bilo je najkrage, na engleskom,

i sastojalo se od uveda i nekoliko teza.
Prvo sam pozdravila uesnike prisutne u
sali, zatim se predstavila, potom se una-
pred izvinila za buduée pogreske u izla-
ganju na stranom jeziku. Kako je,
medutim, injenica da ovek ukoliko ima
jasne misli, artikulisano govori, makar i
na stranom jeziku, smatrala sam da se
sve nejasnoce imaju pripisati meni licno,
a ne mom poznavanju engleskog, pa sam
to i rekla. Zatim sam pozdravila organi-
zatore skupa i izrazila svoje odusevljenje
§to sam (prvi put) na tlu Gréke koja je
kolevka pozorista, zapadne filozofske
misli i kulture, i koja i danas ima jednog
od najvecih Zivih pravoslavnih teologa,
Jovana Ziziulasa. Onda sam govorila o
evropskoj dimenziji u naSem pozoristu,
potev od presudnog uticaja Bitefa.

Uticaji Bitefa

Beogradski internacionalni pozori-
$ni festival omogucio je pozori$nom i
inom svetu u Beogradu da bude upoznat
sa svim najveéim pozoriSnim eksperi-
mentima i dostignuéima, zatim sa svim
najznatajnijim savremenim svetskim
rediteljima, piscima i predstavama. Tako
smo imali prilike da vidimo predstave
Pitera Bruka (San letnje noéi), Grotovskog
(Postojani princ), Krejée (Mrtvi razred),
Boba Vilsona (Pisma za kraljicu Viktoriju i

Ajnstajn na pladi), Gintera Kremera
(Strindbergov Otac), Boto Strausa, Sek-
nera, Lindzi Kempa, Nurije Espert, Vi-
teza, Mnuskine, do Lusi Kabrol na jednom
od poslednjih Bitefa. Sumo ovaj letimi¢ni
pregled imena i predstava (a pomenula
sam tek one koje sam gledala i kojih sam
mogla momentalno da se setim) pokazuje
kakvom svetskom pozoriSnom riznicom
pozorisni Beograd raspolaze i kakve je
uticaje doZiveo.

Sto se tice promena koje su u srpskoj
dramaturgiji potom nastale, primetila
sam da nasi savremeni pisci viSe ne
koriste klasiénu formu s pet ili Cetiri ¢ina
u okviru kojih su onda scene ili slike koje
oznacavaju izlaske i ulaske, vec je pre-
vashodna forma pisanja tzv. fragmentar-
ng, ili u slikama. Fragmentarna drama-
turgija, nastala izmedu ostalog kao po-
sledica uticaja Ejzenstajnovih rezova,
svakako u sadrzinskom smislu izraZava
duh vremena u kome Zivimo. Brze pro-
mene, kratke scene, oslikavaju kompju-
tersku eru i munjevite ritmove Zivota.
Drugo, motivacija likova i zaplet u savre-
menoj drami su sada izmenjeni. Pisci
viSe ne motivisu likove pravolinijski i po-
stupno. Informacija o motivaciji i zapletu
se akumulira kroz fragmente i postaje
potpuna tek na kraju drame, paradoksal-
no, dakle, tek u raspletu. Takav razvoj
dramaturgije omoguéuje veéu slobodu
rediteljima u njihovom kreativnom tu-
matenju dramskih tekstova i istice auto-
htonu kreativnost glumca.

(Napomena: ovo su uopteni licni
uvidi i mogu biti nevalidni, s obzirom na
to da se ne bavim teorijom, ni analititno,

Kazete da delujem kao osoba koja
zrati i ide samo za optimizmom? Ali
postoji i poznata isting, sazeto iskazana'u

stihu Desanke Maksimovi¢: ,Zemlja

mﬁ

EMCA

ni sistematski i eksperimentalno, nego
sporadicno i deduktivno. Dakle, kao sto je
govorio profesor Stanislav Baji¢, sve ovo
trebalo bi da prouci i proveri neki pril-

jesmo, sve ostalo su prividi”.

jezan Nemac, da bismo znali kako stvari
zapravo stoje.)

Zajednicki imenitelj

Postoji jos jedna bitna stavka koja je,
pretpostavljam, i ponukala Grke da orga-
nizuju ovaj kongres, a ta je: Sta bi mogao
biti zajednicki kulturoloski imenitelj za
zemlje Balkanskog poluostrva i njihov
pozori$ni izraz. Zakljucila sum da posto-
ji stanovita razlika izmedu savremene
evropske i balkanske pozoriSne stvarno-
sti i da u toj razliitosti leze prednosti
svake. Razlika je u egzistencijalnoj pozi-
ciji, sadrzinski gledano. Evropska drama
izraZzava onotlosku pustos, alijenaciju,
nemogucnost komunikacije, bezdusnu
usamljenost i to su neuralgitni centri
dramskog zapleta. Balkanski pisci izra-
¥avaju egzistencijalnu ugroZenost, pat-
nju ¢oveka snaznih emocija, krajnjih
dilema o Zivotu i smrti, opterecenosti mi-
tovima i to su, pak, sadrZgji njihovih
drama. Pretpostavljam da bi insistiranje
na specifi¢noj egzistencijalnoj poziciji
pozorista Balkana bas zato bilo zanimlji-

,m*.

vo drugim zemljama.
Eto toliko.
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| DETE I ISTORIJA ,BOSKA BUHE”

Cuvam predstave po savesti, koliko mogu,

iako nigde ne pise da je to moja obaveza,

kaze Mihailo Todorovié-Kepa,

»najveca

mala” legenda Pozorista ,,Bosko Buha”

Aleksandra JaksSic

Jjudi” ,nevidljivih- profesiju” neop-

hodnih za postojanje teatarske a-
rolije. No, verovatno je tek jedan od njih
Jkrivac” $to pozoriSna magija postoji i
mimo scene. To je Mihailo Todorovic-
Kepa; inspicijent, Sarm i duh Pozorista
. Bosko Buha".

Da je Kepa drugaciji od ostalih sve-
doéi i Einjenica da je u Pozoristu od sa-
mog njegovog otvaranja, tacnije veé 51.
godinu. ,Jo§ davne 1950. drugar iz ra-
zreda, ¢lan dramske grupe, pozvao me je
na audiciju. Primila me je Branka
Veselinovié i zaigrao sam veé¢ u drugoj
predstavi Pozorista ,BoSko Buha”, u
SneZani i sedam patuljaka. ,Buha” je bilo
pozoriste u kojem su glumila i deca, te
sam igrao jednog od patuljaka. Lepili su
mi kosu, bradu, brkove i od tog dana u
nosu imam miris masteksa. I premda u
pozoristu neprestano oseam taj miris,
on me iskljutivo asocira na davna vre-
mena. I... zarazio sam se pozoriStem.
Jedno vreme nisam glumio jer sam

Svako pozoriste &ine i ,nevidljivi

ne vidi binu, rasveta vidi tek centar
pozornice. Da bi bajka bila adekvatno
dotarana deci vaZan je milion muzickih
efekata, gomila svetlosnih §timunga. A
kad ima i dodatnih efekata, kao u Ma-
delijevoj reziji Hobita, pa usred predstave
treba da se napumpa ogromni medved...
Morao sam da govorim rasveti u cevku
kojom smo bili povezani, preko pulta
komuniciram s toncima i ostalima, pa i
dam znak da se pusti kompresor za
medveda. U tom haosu ne sme da se misli;
jer propustis li repliku, prode Stimung,
zakasni ton i ode sve u propast. DuSu sam
ispustio! Sad mi je malo lakSe, pa mi
Milan Karadzic kaze: Kepo viSe nam ne
trebas; Japanci su izmislili elektronske
inspicijente robote’. Hoce da me oteraju u
penziju. No nadam se da e mi, kad odem,
ostaviti da vodim svoje predstave”.

Osim $to vodi predstavu, inspicijent je
i tuva. U Kepu reditelji imaju poverenja.
.Kada je u ‘Buhi’ rezirao Timoti DZon
Bajford prvo je traZio da se upozna s
inspicijentom. Bilo mi je Eudno, a kasnije

Grde me, ali me vole: Mihailo Todorovi¢ Kepa (Foto: D. Tomi€)

popustio u §koli (!), @ onda su Stupici
trebala dva detaka za predstavu Cor-
sokak, i ja sam se vratio. I tako sve dok
me upravnik 1981. nije pozvao da
preuzmem posao inspicijenta od Mire
Rajner koja je odlazila u penziju. Na-
ravno odmah sam prihvatio, jer toliko
obozavam pozoriste da bih radio i bes-
platno. Uostalom ko prihvati da radi u
pozoristu tu je iz istinske ljubavi, jer se u
njemu nikad niko nije obogatio, ni glum-
ci a kamoli ostali.l eto u Buhi sam bio i
prve i pedesete sezone. Ju sam na neki
natin i dete i istorija Pozorista Bosko
Buha "

Inspicijentski posao

.Inspicijentski posao nosi razna
iskuSenja, @ i posebnu vrstu vlasti koja
traje tokom predstave, jer kad ih po-
zovem svi moraju da sidu, bilo da je rec o
prvaku ili studentu. Moraju da me slu-
$aju tih sat ipo, a posle me i psuju i
$utiraju, nadam se iz milja. U, Buhi” je
hilo narotito teSko raditi ovaj posao, jer
do ‘96. nismo imali kabine za ton i svetlo,
pa je sve zavisilo od mog signala. Tonac

mi je objasnio da je to iz straha Sta ce biti
s predstavom kad on ode. Ima glumaca
koji nespretno improvizuju, Cija
improvizacija $kodi rediteljevoj zamisli.
Tad moram da interveniSem. Cuvam
predstave po savesti, koliko mogu, iako
nigde ne piSe da je to moja obaveza. A
obaveza je da pre pocetka predstave sve
obidem, proverim da li su svi uradili svoj
posao, da sve ide kako treba.”

Kepa je saradivao s velikim imenima
savremenog srpskog pozoriSta. ,Stara
garda reditelja,” poput Miroslava
Beloviéa, Minje Dedi¢a, Ljubomira
Draskica, Luleta Stankovica, obelezila je
period kada je ,Buha” postalo priznato
pozoriste. U periodu bivse Jugoslavije bilo
je neverovatno da, pored svih tada$njih
pozorista, nasi glumci dobijaju Sterijine
nagrade. Zahvaljujuéi njima ,Buha” je
podigao rejting, pogotovo Sto se prema
nasem pozoristu odnosilo s nipodastavan-
jem. Mlade koji bi prihvatali angazman
kod nas kolege su ga zadirkivale da ce
igrati filandendrone i leptire. A mnoga
imena naseg glumista su potela bas ovde.
Sada$nja garnitura reditelja — Savin,
Markovi¢, KaradZié — drugatija je, nosi
drugi senzibilitet. Milan je na drugatiji

naéin plasirao bajke, iako je privatno
nesarmantan i ponasa se kao goni€ robo-
va. Iako me je Jago§ gadao mikrofonom,
s Milanom ipak najteze radim. Gledam
americke filmove o robovlasnicima i
shvatam da je bas takav, mada znam da
tako izvlati maksimum za predstavu. S
njim se i svadam, jer pozoriste je kao
porodica — svade su neizbezne. On stalno
vite na mene. Ako glumac ne zna tekst
on vite: ‘Kepo!’. I ja moram da se bran-
im. Ranije je bio gospodski odnos. Stupi-
ca je psovao ali sa Surmom.

Milan se ne slaZe s Kepom: , Uopste
ne-znam otkud mu to da sam gonit robo-
va, kad on najvise vite. Njegov pult je
potpuna ludnica. Mislim da kad bi mu
neko dao piStolj za vreme predstave sve
bi nas poubijao. I stalno komanduje: tise,
pst. Mene deca pitaju da li je Kepa glavni
u pozoristu, a ju kazem da je najglavniji.
On je i najozbiljniji, sve nas riba tokom
rada. A poSto je strog i pedantan imamo
Zelju da nesto poremetimo, pa i pokvari-
mo samo da izazovemo njegovu reakciju.
Zato mu Boda sve to i radi. Ali bez Kepe
ne mogu da radim. Vodio bih ga i u
druga pozorista ali nece da ga puste jer
je nizak. Salu na stranu, pozoriste je
pozoriste zahvaljujuci ljudima kao Sto je
Kepa”.

Zasto vole Kepu?

.1 vole me i grde, zavitlavaju i kri-
tikuju. Svadam se po pozoristu jer mi
prebacuju da se dodvoravam glumeima.
A zar pozoriSte nisu glumci? Mi ostali,
od razvodnica do upravnika (mada se to
Ljubi RSumoviéu mozda nece svideti),
samo im sluzimo kao pomo¢ da Sto bolje
plasiraju svoju umetnost. Taman posla
da mi NataSa Solak bude gladna. Ja
imam 62 godine i nije mi teSko da im se
nadem jer malim gestom paZnje ¢u im
olakSati posao. Zato me vole. A jedino sto
mi prebacuju je da ih zovem ranije na
scenu. To ranije je minut ili dva, bojim se
da ne zakasne. Profesor Belovic uvek
kaze: ‘Ko kasni sekund, kasni veénost'. I
Sale se na moj ratun — Sto sam nezenja,
$to sam nizak, ne razlikujem ¢ i ¢. I to
rade svi. A kad se tovek Sali — pusti i
Zaoku, to se i meni desi, no moram da se
branim. I prebacuju mi $to volim Zene,
$to volim da se udvaram, pa i udatima.”

Jedna od najsmesnijih anegdota
vezanih za Kepu je zavrzlama koju mu
priprema Boda Ninkovi¢. ,Koliko sam
imao srece da svoju prvu profesionalnu
predstavu igram u pozoristu za decu, to-
liko sam sre¢an da sam je radio s Kepom.
On je najveéa mala legenda ,Buhe”.
Posebno mi je draga saradnja u pred-
stavi Princ Rastko, monah Sava, gde Kepa
i glumi, gde ima prilike da kaZe dve
reenice. Ili nema... Obitno se pripisuje
da sam inicijator te igre, i uglavnom
jesam, mada ne uvek. A sve to zato sto
on ume i da iznervirg, ali to bude stimu-
lans predstavi. Volimo njegove reakeije i
energiju. Da samo vidite kako izgleda

kad ga kao div izvutem s pulta na scenu
u Carevom zatodniku...”

Sarm je talenat

,Buha”, za razliku od mnogih
pozoriSta, ima intenzivan vanpozori§ni
zivot i slozen ansambl. Jedan od nosioca
tog Zivota je sigurno Kepa. ,Zaposleni u
,Buhi” su se uvek drzali kao porodica pa
nije teSko odrZavati taj senzibilitet.
Drago mi je ako se misli da sam kobaja-
gi katalizator te sloge. ,Buha” je oduvek
imao svoje letovaliSte koje se selilio iz
mesta u mesto. To su bile nezahoravne
godine i trenuci o kojima se pritalo po
celoj Jugoslaviji. U pozoristu smo imali
prvi televizor i gledali gua zajedno. Doteci

Nove godine su nam uvek bili divni.
Ovde su i najbolji Zurevi. MoZda se i k_od
nas neki ne vole, ali to ne pokazuju.
Atmosfera koju stvaramo je bitna 1 2@
rad, jer tako se stvara tim. Tjatu energl-
ju pokufavam da odrZim. Milan mi
kaze: ‘Nisi najbolji, ali pravi§ atmos-
feru’. Uostalom i pravljenje atmosfere je
dar; $arm je talenat.

Pozoriste ,Bosko Buha” povodom 50
godina postojanja teka monografiju. I
Kepa je u redakcionom odboru. No, on
vodi_ratuna i o drugim , jubilejima”. ., Da
nam se glumci ne bi premisljali koliko
predstva su odigrali, uredno vodim
evidenciju, od dana kad su debitovali.
Dva puta godisnje — za kraj godine i
sezone — objavim spisak i okatim ga na
ogledalo pozorisnog kluba. Ne verujem
da druga pozoriste imaju to i ponosan
sam na moju statistiku. I za monografiju
sam pripremio sve, od repertoara, gosto-
vanja, imena ¢lanova, bivsih, penzion-
isanih, saradnika, tehnike, zaposlenih,
dodatno angaZovanih. .. Ovakva preciz-
na evidencija bi bila znatajna i za istori-
ju beogradskog, srpskog pozorista.” A
koliko je ta Kepina evidencija dragocena
kolegama kaze Zorica Jovanovié: ,Za-

-
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hvaljujuéi njemu, mom divnom sarqq-
niku i prijatelju, znam koliko predstayy
imam u svom pozoristu. Ta cifra je sudg
3.570 i priznajem da mi ta brojka mnog
znaci. Mi o tome nikad ne razmisljomo, g
u stvari tako shvatamo koliko smo daj;
pozoristu, koliko Ziveli na sceni. Naryng
to je samo jedna od Kepinih zasluga. O
tatno zna koje su teSkote glumeca ng
sceni, i trudi se da nam pomogne. Tokom
moje monodrame, golemog poetskog teks-
ta, on mi drZi maramicu da se obriSem y
pauzi i pred svaki potetak mi kaze dg
drhti za mene. Kepa drhti za sve nas, trpi
i grdnje za nas. Mislim da je trebalo du
bude glumac, a opet taj posao coveka u
senci, moze da radi samo neko ko j
plemenit, vredan i mnogo voli svoj po-
sao.” -

I moZda je Goran Susljik najholje
srotio kolike Kepa znaci kolegama: ,0n
je verovatno isto toliko vazan za moj
pozorisni razvoj kao i reditelji s kojima
sam radio. Kepom dominira ljubav pre-
ma pozoristu, doduse to je i jedino sto kod
njegn moZe da dominira. Salim se,
naravno... Kepa me je naucio kako se voli
pozoriste i kako mu treba biti posveden.
Mozda zvuéi pateti€no, ali ta ljubay je
kod njega izrazena s mnogo Sarmg,

duha, volje i neunistivosti.” ?(*-

kandidata:

Upravni odbor tekuéeg mandata.

data da prihvateju kandidaturu.

Upravni odbor Sindikata dramskih umetnika upucuje

JAVNI POZIV CLANOVIMA

Da najkasnije do 20. januara 2001, g. dostave svoje predloge

o)z« Predsednika Upravnog odbora
Sindikata dramskih umetnika

b)za Clanove Saveta
Sindikata dromskih umetnika
(Savet ima devet clanova - po tri predstavnika svake
sekcije: glumaca, reditelja i dramskih pisaca/dramaturga)

¢ za clanove Nadzornog odbora
Sindikata dramskih umetnika
(Nadzorni odbor ima pet ¢lanova i tri zamenika)

_(v‘,lunove Upravnog odbora predlaze izabrani Predsednik U0, a
Skupétina verifikuje njihove mandate,

Mandat svih izabranih ¢lanova organa Sindikata je Zetiri godine.

Pravo da predlaiu imaju svi élanovi Sindikata dramskih umetnika i i

Upravni odbor fekuteg mandata duzan je da evidentira sve
pristigle predloge i pribavi u pisanom obliku izjavu predlozenih kandi=

Konatnu listy kandidata Upravni odbor dostavljo svim prisutnim
tlanovima na Skupstini, na kojoj ¢e se tajnim glasanjem izabrati novi
organi Sindikata - Predsednik UO, Savet i Nadzorni odbor.

Pozive na Skupstinu sa predlogom dnevnog reda i potrebnim |
materijalom ¢lanovi Sindikata dobice postom do kraja decembra.

U skladu sa statutom, Upravni odbor Sindikata dramskih
umetnika zakazuje

PETU REDOVNU SKUPSTINU
SINDIKATA DRAMSKIH UMETNIKA

u ponedeljak, 4. februara 2001, godine,
sa pocetkom u 14 sati,
u Narodnom pozoristu u Beogradu

|



KOCKA ZA POZORISTE

O Primorskom dramskom gledaliséu iz Nove

Gorice,

tokom njihovog gostovanja wu

Beogradu, govori Primoz Bebler

Olivera MiloSevic

Od]eci izuzetno vrednog i raznovr-
SDog pozoriSnog Ziveta u Sloveniji u
prethodnih 10 godina do Beograda
su stizali sumo posredstvom Bitefq, s dve
Dredstave reditelja Vita Taufera koje je
radio u Mladinskom gledalistu u Ljubl-
jani. Nedavno gostovanje Primorskog
dramskog gledalista iz Nove Gorice prvo
je zvani€no posle tog perioda. Tri pred-
stave koje su izveli u Ateljeu 212 i Teatru
.Bojan Stupica” Jugoslovenskog dram-
skog pozorista bile su prilika da upoz-
namo izvanredan mlad ansambl, vidimo
joS dve Tauferove rezije (Joneskove
Stolice i Goldonijeve Ribarske svade), te
jednu reditelja Diega de Brea (Eralj umire
Joneska). Prilika je to da, osim nesvaki-
dasnjih predstava Primorskog dramskog
gledali§¢a iz Nove Gorice, poneSto i
nautimo. Recimo kroz razgovor s umet-

nickim direktorom ovog teatra, Pri-
mozem Beblerom.

Reditelji i glumci

Kako funkcionise pozoriste u malim
slovenaékim sredinama kakva je Nova
Gorica?

To je jedno od najmladih pozorista u
Sloveniji, u najmladem gradu, jer Nova
Gorica je izgradena tek posle Drugog
svetskog rata. Smislili su da tu, na samoj
italijanskoj granici, nikne novi grad.
Stara Gorica, puna Slovenaca, ostala je u
Italiji, a u Sloveniji je izgraden grad za
sve te ljude koji su na ivici svoje
domovine. S tim entuzijazmom — da se tu
neguje jezik kojeg je Musolini zabranio —
izgradeno je i pozoriste. To je velika
zgrada, jedino pozoriste koje je u Sloveni-

ji izgradeno u poslednjih 50 godina. Jos je
jedna stvar vazna za ovo pozoriste: nje-
gov ansambl rastao je uz festival nazvan
Susreti malih scena koji je zamisljen kao
istrazivacki, kao traganje za novim
tendencijama. Zato je to najmanije konz-
ervativan ansambl u Sloveniji, spreman
do primi nojradikalnije i najsmelije
rediteljske ideje, i da ih prati. Lepo je $to
je i publika takva, pa u redovan repertoar
stavljamo i najsmelije predstave.

Dobro  poznajete  heogradska
pozorista, s obzirom na to da ste bili
upravnik = Malog pozoriSta ,Dusko
Radovic”. Kako poredite ovdasnju i
slovenatku scenu?

Najveca razlika je u tome $to je
beogradsko pozoriste veoma glumacko.
Ovde glumci vode glavnu ret, a reditelji
se prilagodavaju glumcima. Malo reditel-
ja, kao sto je to recimo Dejan Mijat, koji
su uspevali da nametnu snazan koncept i
stvore poseban stil. Ovde se reditelji
obicno prilagodavaju stilu ansambla. U
Sloveniji je obrnuto — reditelji su u pozi-
ciji da diktiraju tempo, a glumei to slede i
prilagodavaju im se. U slovenackim
teatrima je viSe rediteljskog, a u Beo-
gradu vie glumatkog. Predstave s koji-
ma smo dosli zanimljive su z}’mg tog

RENOVIRAN TEATAR . JOAKIM VUJIC”

Da li se Teatar ,Joakim Vuji¢” v Kragujevcu

moze vratiti starim dobrim vremenima i

predstavama

Slobodan Krstic

smi novembarski dan 2001. godine
Ouluzi u istoriju Teatra ,Joakim

Vujic” u Kragujeveu, kuce koja iza
sebe ima 167 leta. Toga dang, posle vise
od Eetiri godine seljakanja i igranja na
raznim scenama i u razli¢itim neuslovn-
im prostorijama, izvedena je premijera u
renoviranom zdanju.,stare teatarske
dame”. Potetak sezone i Cin otvaranja
zgrade kabaretskom predstavom Stara
dobra vremena, autora i reditelja Radeta
Marjanoviéa, glumca Teatra T u Beo-
gradu, kome se pridruZuju i domace
glumatke snage Miodrag Pajkovié i Sasa
Pilipovit.

Penduli u cast

Na obnovljenoj sceni ve¢ 9. novem-
bra pozorisna festa: dugogediSnji prvak
umetnitkog ansambla kragujevatkog
pozorista, proslavljeni komitar i jedan od
najpopularnijih  ovdaSnjih  glumaca
Ljubomir Ubavkié¢ Pendula obeleZio je
jubilej vredan paznje i poStovanja — pola
veka umetnitkog rada. Na sceni kolege
Branislav Ciga Jerini¢, Gorica Popovi,
Ru¥ica Sokié, Rade Marjanovié, pevati
Oliver Njego, Snezana Savit i Zarko
Danéuo. Tu je i orkestar Vojske Jugosla-
vije ,,Stanislav Binitki”... Mnogo zvanica
i mnogo prijatelju. Penduli u tast!
Sgmo u dva dana mnogo toga se
* ghilo i dogodilo u renoviranom zdanju
teatra. To i te kako raduje i hrabri Zo-
rana Petroviéa, upravnika Teatra Joa-
kim Vijié”, koji kaze: ,Prvi put smo pod

nasim krovom izveli kabaretsku pred-
stavu. Na premijeri i na reprizi (14. XI)
pozvali smo ljubitelje pozoriSta u nasem
gradu da dodu i vide Sta je minulih godi-
na radeno i uradeno u nasoj kuéi. Imamo
divnu salu sa 300 sedista. Lepo je ura-
dena i opremljena scena, a,i mnoge pra-
tece prostorije. Rekonstruisan je krov,
izmenjena elektricna instalacija, popra-
vljen svetlosni park. Mnogo toga je ura-
deno, ali nas cekaju i druge obaveze.
Treba urediti garderobe, nabaviti savre-
menu tonsku opremu, srediti adminis-
trativne prostorije da bi naSe zdanje bilo
lepo, bezbedno, i da bi postalo prijatan
pozorisni kutak”. :

Petrovi¢ nije krio zadovoljstvo sto se
u sali kragujevatkog teatra izvode pred-
stave lutkara, utesnika Treceg meduna-
rodnog lutkarskog festivala malih formi.
.Mi smo poslednjih godina zaboravili na
decu, na nase mlade potencijalne gledao-
ce. Zaboravili smo na nasu buducnost.
Jedna od preokupacija u buducem radu
bice sto neposrednija saradnja s kraguje-
vackim osnovnim Skolama. Na reper-
toaru imamo samo jednu de€ju pred-
stavu. Ret je o Ivici i Marici u reZiji Janjo
Canji. Buduénost Teatra ,Joakim Vujic”
vidim i u osnivanju Deje scene, odnosno
pozorista za decu”.

Ojacati ansambl

Osim Ivice i Marice, na repertoaru
ove kuée su i komadi: Ko se boji VirdZinije

Vulf, Murlin Murlo, Draga Jelena Sergejevna,
Sta je to u Jjudskom biéu ito ga vodi prema
piéu, Zapali me, Oni niotkuda. Beogradska
publika je na maloj sceni Narodnog pozo-
rita videla predstavu Oni njotkuda Stan-
ice Lazarevi¢ u reziji Janjo Canji, U Beo-
gradskom dramskom pozoristu pojavice
se uskoro kragujevacki kabaretski trio sa
Stazim dobrim vremenima.

Repriziramo i obnavljamo pred-
stave”, istite Zoran Petrovic, ,ali veé
razmisljamo i o novim predstavama. Jo§
uvek nemam mogucnost da tacno kazem
$ta ¢emo uraditi do kraja kalendarske
godine. Pregovaramo s mnogim reditelji-
ma. Izvesno je da éemo do Bozita i
Sretenja (15. IT) imati nove predstave. Na
Sretenje obelezicemo 167 godina rada
Teatra Joakim Vuji¢'. Verujem da ¢emo
ove godine, za razliku od minule kada
smo zbog pomeranja termina odustali od
uteSéa na Susretima profesionalnih po-
zorista Srbije Joakim Vuji¢', uCestvovati
na ovom festivalu. Istina, mnogi nasi
planovi i te kako zavise od novCanih
sredstava. A novca nema ni pozoriste, ni
grad, koji se suotava s privrednim i soci-
jalnim problemima. No Zivot i pozoriste
moraju da idu dalje. Nasa je Zelja da
napravimo dobru, angaZovanu, veliku
predstavu. Da uradimo veliki projekat, a
to mnogo kosta. Treba ¢ak 40 hiljada
maraka. Gde naci ta sredstva”, pita se
upravnik Petrovic.

Kragujevacko pozoriste sada ima
dobre uslove za rad. Vise ne mora da igra
u sali Vojske Jugoslavije ili u drugim
drugim neadekvatnim prostorijama. Nje-

‘mu u ovom trenutku treba jo§ novtanih

.injekcija” kojima bi bili stvoreni uslovi
za rad na novom, vecem i znatajnijem
pozorisnom projektu, ali i ojacao gluma-
¢ki ansambl dovodenjem mladih Skolo-
vanih glumaca, pre svega glumica. A
glumei i kragujevacka publika su tokom
minule Eetiri godine mnogo toga preturili
preko leda i glava, pa zato i veruju u
lepSu i perspektivniju sezonu jednog

od najstarijih srpskih ,?r.

teatara. (

spoja. One su rediteljske, snazan su
odraz radikalnih koncepata, ali su oni
sprovedeni kroz glumce, koji nisu samo
marionete, ve¢ veoma smisleno plasiraju
rediteljski koncept.

Autenticni genije

Vito Taufer éesto rezira u VaSem
pozoristu?

On je jedan od mojih omiljenih
reditelja i Cesto rezira kod nas — barem
jednu predstavu u sezoni. Vito voli nas
ansaml i prija mu rad s ovim glumcima.
On je izuzetno dragocena licnost, auten-
tican osloboden rediteljski genije kojeg
samo treba slediti.

Cini mi se da je jedna od spe-
cificnosti slovenaékog pozorista i to §to
su i mala mesta veoma jake pozori¥ne
sredine? :

Evo, primer za to je i Nova Gorica.
Dajem Vam poredenja radi sledeéi pri-
mer: to je gradi¢ sa oko 30.000 Zitelja.
Imamo 2.000 abonenata, « godisnje, u
samoj Gorici, 60.000 gledalaca. To je kao
kada bi u Beogradu 4 miliona ljudi
godinje i§lo u pozoriste. Nama je to veli- .
ka podrSka i na taj natin moZemo da
pravdamo velika sredstva koja drzava
daje za nase pozoriste. A imamo i dobre
sponzore. Gorica je grad kockarnica, pa
mi i tu punimo svoj lonti¢. Istog dana
kada zatrazimo i velik& as;:,me novcea, za
predstave kakav je bio Hamlet u- ,?(.

erovoj reziji, mi ih i dobijemo.

A SUZE SAME TEKU

Povodom gostovanja Primorskog gledalisca

Zeljko Jovanovic

nogo je raznih prica o tome kako
Mje i koliko slovenatko pozoriste

uticalo na nase. Tvrdi se, naime,
da je njihov teatar uvek bio holji, a mi smo
samo trudili da ih dostignemo. Predanje,
kao i mnoga druga, zasnovano je na
pogresnoj predstavi o sebi. Pa ipak, prem-
da ne smatram da su tokom najnovijeg
gostovanja = u Beogradu Slovenaci
prikazali predstave koje bi bile poutne,
posle uvida u ono $ta su nam. priredili,
licno bih, da sam upravnik ovdasnjeg
pozorista, podneo ostavku.

U cemu je ta toliko velika prednost
koju su nam demonstrirali najbolje znaju
izve$tati sa i oko pozoriSnih zbivanja.
Tokom prvog susreta sa slovenackim
umetnicima u Ateljeu 212, oni su bili
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dobiti samo preko veze — suze same
poteku.

No, mozda je to sve u vezi s novcem.
Ipak, ima i nesto $to nije u tesnoj sardnji s
parama a tige se razloga zhog kojeg su
gosti iz Slovenije odrZali javni Cas po-
zoriSnog rada i organizacije svima nama.
Jer, ponajmanie je ovde rec o organizaciji.

Tatku na seriju ¢asova Slovenci su
stavili fotografijama iz svojih predstava.
Za razliku od nasih pozorista u kojima je
teZe dobiti fotografiju iz predstave nego
iznajmiti salu za proslavy, ovi ljudi su
doneli set fotgrfaija za ne daj boze. Ako je
to i bio predumisljaj, na poledni se ,vidi"
da je re¢ o stalnoj praksi. Na poledini
svake fotografije je, naime, zalepljen
obrzac. Dakle nesto §to je uredeno mnogo

gostuje
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Primorsko dramsko gledalis¢e na gostovanju

" ljubazni taman koliko red nalaZe, jasni,

precizni i, naravno, umereni u izlivima
patosa. Stariji glumac je na tom skupu
uredno govorio na maternjem jeziku, bio
naravno veoma ljubazan i na kraju se
zahvalio na ,prilici da ponovo igra u
Beogradu”. Vise od 20 novinara, izvestaca
s tog skupa, snihodljivo je odbilo ponudeni
prevod onoga $to je gost iz Slovenije govo-
rio, da bi potom pitali jedni druge Sta je
rekao. 0 novinarima — toliko. Ali, nije to
bilo ba§ nesto narotito; kaZu da je uvek
hilo tako. Prisutne je, meditim, ofigledno
Sokirao superiorno opremljen i bogato
ilustrovani program s bezbroj informaci-
ja, fotografiju, u najmanju ruku nalik
godi$njaku kakvog domaceg pozorista:
Ali, jo§ vece iznenadenije je bilo saznanje
da je taj program preveden na srpski
jezik. Zamislite, pa Slovenci su se stvarno
spremili za nastup u Beogradu. Kad se
samo setimo kako nasa pozorista, kada se
nadu na festivalu, lepe plakate po zidovi-
ma pred sam potetak predstave, a njihov
oskudno opremljeni program je moguce

pre puta u Beograd. Obrazac sadrzi niz
rubrika za popunjavanje, od podatka o
piscu komada, preko rubrika za imena

-reditelja, scenografa, kompozira i drugih

koji imaju ma kakve veze s predstavom,
do glumaca. Ali, ne lezi vraZe, predvidena
je rubrika u koju se upisuje ko je na
fotografiji i koju ulogu igra. Zamislite da li
je moguce da se u slovenackim novinama
pojavi tekst s pogresno potpisanim foto-
grafijama, kao $to se desilo nasem ugled-
nom listu, i kao $to se ovde dogada gotovo
svakodnevno. Za razliku od nasih pozo-
ri$nih poslenika koji u svojoj gordosti
smatraju da svaki urednik bilo kojih no-
vina, pa i onih u unutrasnjosti, mora (!)
da zna ime i prezime svakog glumca-
statiste, Slovenci upraznjavaju takozvani
GMP. Dobra proizvodna praksa (u ovom
sluéaju pozori$na) podrazumeva da se
potencijalne greske imaju otkloniti tokom
priprema. Kada na red dode finalna kon-
trola, obiéno bude kasno. Sto znati da do-
macéa pozorista moraju napokon da shvate
da se glas o njima Cuje upravo .?(n

onako kako to oni hoce. 4
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UZICKI FESTIVALSKI VIDIK, U PITANJIMA
| ODGOVORIMA

Ko bi rekao, pre Sest godina, da ¢e se

pozorisni festival u Uzicu profilisati u

teatarsku manifestaciju bez provincijalne

ornamentike

Milivoje Mladenovic

dista, mali je broj onih koji nisu u
Oideji 0 ,jugoslenskom pozorisnom
festivalu” videlo jo§ jednu od
__pozorisnih festi smisljenih da se gradsko
“pozoriste ofeSe o budZetske jasle, a
paznja velegradskih medija usredsredi
na zapenuSano a neumereno hvalisanje
pozorisnih delatnika u provinciji, te da se
po tradicionalnom srpskom obicaju (da
se niko ne uvredi) svako gostujuce po-
zoriste daruje (parom, plaketom, ,speci-
julnom” nagradom sponzora (u vidu
tucanog lonca, plehane pepeljare, na
primer) pa da se sva ozbiljna pitanja
vrednovanja, pozorisne politike, poetike i
semantike, elitizma i populizma,tradi-
cionalizma i avangardizma, novih pozo-
ri$nih strujanja i stare promaje (najvece
opasnosti za zdravlje naciona!) rasterete
i rastoce u ,.elitnom” restoranu kod Pere,
Mike, Doke gde ¢e gradonacelnik (pred
kojim je obavezno plasticna ikebana, s
leve strane, a s desne da li praseca ilz
ovnujska glava, slagacu vas) posle Seste
rakije, vidno uzbuden, odrZati besedu
skromno priznajuci da, eto, oni imaju
najbolje pozoriste u drzavi, ali da ni gosti
iz metropole nisu tako losi, te da ce ovaj
festival , postati tradicionalan”, I da se on
veoma raduje, i njegova Zena i kum iz
komunalnog, koji je je darovao ovu pre-
lepu ikebanu «a koju ce on sada pokloniti
prvonagradenoj glumici koju veoma

Ministarstvo za

kulturu
Srbije mozda moze
bez , Ludusa”, ali
LLudus” ne moze hez
prilozniStva
Ministarstva za

kulturu Srhije.'

,Jrednost dara nije
mera dara; njegova
mera vrednosti
je vrednost koju ima
za darivanoga”, kaze
stara tamilska

mudrost.

postuje) mada do veceras nikada nije bio
u Pozoristu. I uzivao je mada je dremao.
I razume, mada mu nije nista jasno. I
jeste on za kulturu, premda narod nema
Sta da jede. I. ..

Kolorit je to nase festivalske pozo-
riSne naive u kojoj je svaki iznenadujuci
potez i smela kulturoloska linija pre
dokaz slutajno izneverenog pravila no
Sto je rezultat smisljene akcije. Zato su u
ozbiljnost, principijelnost u ostvarivanju
jasne koncepcije i hesprekornu organi-
zaciju Jugoslovenskog pozorisnog festi-
vala najviSe verovali njegovi tvorci
Branko Popovi¢, reditelj i predasnji
upravnik uzickog pozorista, Zoran Sta-
matovi¢, danasnji upravnik te DuSan
Nedeljkovi¢, prvi predsednik Saveta fe-
stivala. Oni su, zajedno sa SO Uzice i
Minsitrasrvom za kulturu — osniva¢ima,
uverili javnost da pozorisna dogadanja s
oznakom jugoslovenski nisu sumnjiva
parada. Tako ni Vasilije Tapuskovié,
pomocnik ministra za kulturu, kad mu
neko trazi pare za festival ,koji e posta-

ti tradicionalan”, nije mogao da potegne:

svoj Cuveni tefter s dugatkim spiskom
festivala u Srbiji.

Ono o ¢emu
pozoriste uvek -
govori

.Ko ce Cisto od netista odvojiti“?

Diferencijacija, na biblijski naéin —
oprosti boze gresniku koji i vecno hoce da
prevede na savremeno. A kad porazmis-
lite, zasto da ne? Sta je zadatak pozo-
riSne umetnosti no da u veénim istinama
trazi pokrice svakodnevnih iskustava?
Zato je moto 6. festivala u Uzicu, koji je
odabrao selektor Veljko Radovié, tatan i
pogada srz. Centralne teme odabranih
predstava, bez obzira na to kojem Zanru
pripadale, bez obizira na njihovo stilsko
odredene, poeticke principe i artificijelni
izraz, uvek govore o razdvajanju dobra i
zla, ruznog i lepog, valjalog i nevaljalog.
A o temu drugom Pozoriste i govori? Pai
u Zivotu, tom jadnom i éemernom, Sta
¢inimo svaki dan? Razdvajamo Zito od
kukolja, crveno od crnog, demokratiju od
autokratije. Umetnost je sva u opozicija-
ma.

Sta je selektor video tragajuéi z
koherencijom festivala? ’

Radovi¢ je video 40-ak predstava i
uverio se da je ,repertoarska politika
pozorista Jugoslavije ofito improvizator-
ska, i ne moze joj se dokuéiti unutra$nji
razlog i smisxo. Repertoare oblikuju slu-
¢ajnosti i licne naklnosti ne uvek kompe-
tentnih reditelja, pa tako nastaju pred-
stave hez kontekstualnih tataka dodira
sa sredinom i odredenim pozoristem i
ansamblom”, Ipak je strogi Radovié
uspeo da izabere 7 predstava koje su
najpribliZije njegovom litnom ,idealu

harmonitne predstave”. Uz opasku da je,
bez obzira na sve mane, situacija u ju-
gosolvenskim pozoristima bolja od prili-
ka u drustvu, medu najbolje predstave su
se svrstale: ., sumraéna komedija” Doktor

uster D. Kovatevita u izvodenju Zve-
zdara teatra, Sekspirova Bogojavljenska
no¢, ,homogena, radosna kolektivna igra
Skolovanih glumaca iz Sombora” u reziji
Z. Ratkovi¢a, Kosa, proslavljeni mjuzikl
Dz. Ragnija, Dz. Radoa i G. Mekdermota,
sada u ,besprekornom ritmu jednog mla-
dog, temperamentnog ansambla” Novo-
sadskog pozorista — Ujvidek szinhaz-a, u
reziji V. Nada, Malogradani M. Gorkog,
delo o ,,neuklonjivoj sorti ljudi ogrezlih u
laganju drugima i samolaganju” u reziji
P. Madelija i izvodenju CNP-a iz Podgo-
rice. Crnu Goru su reprezentovale i pred-
stave u produkeiji Grada teatra Budva —
Jegorov put (s 12 odli¢ja Sterijinog pozor-
ja), drama o ,tihovanju i zavetnom ¢éu-
tanju” u reZiji autorke V. Ognjenovié, i
Cehovljev Ivanov reditelju N. Milivojeviéa
koji je ,nasao ubedljiv razlog da se pod-
smehne gotovo svim likovima ove drame,
jer su njihova umisljenost i nezrela

Uspeh i u Uicu: iz predstave ,lvanov*

zbunjenost predvaznim pitanjima Zivota
viSe komitni nego tragicni”. KrleZinu
Ledu u reziji D. Mijata i izvodenju Ateljea
212, selektor istice u svom obrazloZenju
kao ,.izuzetno skladno i siniergitno” de-
lovanje snaga trijade drama-glumac-
reditelj.

Koliko muke da se zasluZi nagrada
«Sveti muéenik Ardalion”, zastitnik glu-
maca?

Na Jugoslovenskom festivalu u
Uzicu dodeljuje se 9 nagrada: za pred-
stavu, reziju, Zensku i musku ulogu,
scenografiju, kostimografiju, mladog
glumca, epizodnu ulogu, te nagrada za
neki od elemenata predstave koji nisu
obuhvaceni prethodnim. Sve su one s
kvalifkativom — najbolji.

Broj nagrada je, dakle, ograniéen.
Nema ni govora o kompromisnim, ute-
$nim, pokajnitkim, kompenzacionim,
burazerskim i inim. Time je otuvana
yrednost nagrade — za 9 nagrada , nad-
mece se” (nepodesnog li izraza!) oko 130
umetnika. Uzicki festival uziva veliki
ugled medu dramskim umetnicima i
zbog €injenice Sto ne devalvira dosto-
janstvo dramskih umetnika dodeljivan-
jem neborjeno nagrada.

Medunarodna
buducnost

Postoji li kantar za merenje teZine
jugoslovenskog pozorisnog festivala?

,Nasu Zelju da po svaku cenu pravi-
mo jugoslevnski festival, shvatam kao
nasu podsvest, grizu savesti zbog situaci-
je u kojoj smo se nasli posle raspada
zemlje kojem smo svi mi tzv. visoki
intelektualci, kulturna i filozofska elita —
doprineli. Naivno sam verovao u istinsku
saradnju, teZnju da doprinosimo krea-
tivnom ¢inu kada pravimo filmili po-
zorisnu predstavu. Izgleda da je to bila
velika zabluda. Neki su , reditelji” srusili
mostarski most, drugi ofistili zagrebatki
filmski studio od Srba i Muslimana, a u
Beogradu neki napadali vojvedanski
film... Tako se raspala i moja iluzija.
Oseéao sam nemoé $to nisam mogao da se
suprotstavim tom op§tem ludilu”, s tu-
gom i goréinom govori Karolj Vicek,
upravnik Novosadskog pozorista —
Ujvideki szinhaz-a, hvaleci ideju o posto-
janju festivala pozorista, kao regulatora i
korektora ukupnog kulturnog Zivota.

1 oni $to puste suzu kad se pomene
bivia Jugoslavija, i oni $to se mrste i na
pomen danasnje dvotlane drzavne zajed-
nice, i oni $to vade pistolj kad se pomene
jugeslovrenski duh ili jugonostalgija, u

jednom se ipak slazu — da Zivi festival
pozorista u Uzicu koncipiran tako da u
startu nikog ne iskljuuje, a s najveéim
kriterijjumom — umetnitkom vredno$éu.

Kako Zoran Stamatovié vidi bu-
ducnost festivala?

«Festival, logitno, mora dobiti medu-
narodnu dimenziju. To je i ove godine
nagovesteno u projektu CNP-a u kome
igra 6 glumaca s ex-YU prostora, ali i u
gostovanju pozorita iz Bitelju koje je
izvelo dve predstave u tast nagradenih.
Kulturna politika je samo posledica
ukupne politike koju vodi ova dr¥ava —
politika integracije u Evropu. Zato éemo
uskoro organizovati sastunak Savetq,
obaviti kensultacije i videti §ta je realno.
Vazno je da ostanu stubovi dosada$nje
organizacije: UZice i ministrastva za
kutluru Srbije i Crne Gore. Onda Zapo-
cinjemo razgovore, od Slovenije i oklnih
zemalja, da vidimo da li postoji interes.
Govorimo sliéne jezike, imamo slitne
probleme i mentalitet, to nas spaja. A ono
Sto nas razdvaja? Potrudiéemo se da to
ne bude toliko izrazito! Ovaj grad nema
bolju legitimaciju od Jugoslovenskog
pozoriSnog festivala. Gradani Usica, gor-
Staci u sustini, otigledno imaju dovoljno
topline i rzaumevanja za kulturu, Zelju
da budu ekskluzivni, potebu da su okru-
zeni najboljim... I ta skrajnutost Usica ng
Zapad Srhije ili blizina granice (mada su
nam danas, nazalost, skoro svi gradovi
pogranicni) fini pomenutu integraciju
mogucom. I ovde — preko Drine, i gore —
preko Dunava i Save. Uitani su komu-

pikativni, @ kultura je najbolji naiin
komunikacije.

Po ¢emu se uzicke ,Vesti” razlikujy
od ostale lokalne Stampe?

U broju od 10. XI, koji prethodi po-
tetku pozoriSnog festivala, nema {ofo-
grafije predesdnika Opstine. To i nije fakg
neobitno, defava se da urednik omane,
Salu na stranu, nesto drugo odlikuje uzi-
tke novine: na naslovnoj strani su isklju-
tivo ili vesti iz kulture ili najave doga-
daja u toj oblasti. To vec nije slutajnost
Retito govori o tome koliko je Eramg
kultura vazna u XXI veku.

Kako se crnogorsko ministarstvo
kulture odnosi prema uzitkom fesfivalu?

UZitani su ljudi od reda i zakong,
pravicni, tolerantni. Tako su uporni iy
svom nastojanju da Festival ostane ju-
goslovenski. Onolko bar koliko je Jugo-
slavije jo§ prisutno poiticki, geografski,
zakonodavno. Zato je jedan Elan Zirijg
obavezno iz Crne Gore, selektori su fa-
kode, naizmeniéno, iz obe republike. U
programu su, ako po selektorovom mi-
$ljenju zavreduju, i predstave iz Crne
Gore. Nikako po kljutu. Ove godine se
desilo da su tri predstave crnogorske.
Statisticari bi utvrdili: 57% predstava iz
Srhije i 43% iz Crne Gore. Produkeijiskije
tako. Pa $ta? Nista. Jedino ako Vas malo
ne zhunjuje stav ministra kulture Crne
Gore, glumca Branimira Popovica, koji,
kako kaZe Zoran Stamatovic: , definitvno
ne zeli da participira u troSkovma dolas-
ka predstava iz Crne Gore”.

Udaranje recki

0d Eega strahuje Svetozar Cvetkovic
i Cemu se nada Branislav Letic?

Glumac Svetozar Cvetkovit, s isku-
stvom upravnike Ateljea 212, veli: ,U
Srbiji je, naZalost, prilicno utmala
situacijo. Ona reflektuje dve strane: u
sredinama u kojima rade mnoga pozo-
riSta nema dovoljno sredstava, i, Sto se
samih ansambala tite, situacija je mnogo
depresivnija jer unutar njih viada velika
konzervativnost. Cesto su na delu raz-
misljanja koja potitu iz vremena od pre
30-40 godina. Cini mi se da se pozoristau
Srbiji, tast izuzecima, zaglibljuju duboke
u blato iz koga ée se tesko izvuéi i veru-
jem da ¢e na kraju zavriiti prilicno
tragitno, gaSenjem mnogih teatars,
nekih festivala, jednostavno — nestajo-
njem”.

A Branislav Lei¢, glumag, s isku-
stvom minstra za kulturu Republike
Srbije tvrdi neSto drugo, umerenije:
»Kulurni Zivot u Srbiji je juko vazan tako
da nece doti do zatvaranja pozorista. U
prethodnom periodu upravo je nekultura
vladala, a da bi bili kulturni, mi to mo-
ramo da posmatramo s pozicije razvojt 1
da svi segmenti kulture budu rasireni i
drzavi. Jedna od najvaZnijih stvari je
decentralizacija, ali ona moze doti dru-
gim vidovima a direktiva odozgo. Eko-
nomski razvoj pruza moguénost lokal-
nim regionalnim centrima da se izraze
kroz kulturu”,

Na &emu insistira Branko Cvejic?

Branko Cveji¢, glumac i direkior
JDP-a u izgradnje, iz sve snage navijada
1 nagrada za predstavu u celini tukode
bude novéana, kao §to je hio slutaj 0@
Sterijinom pozorju. Smatra da je to po-
Steno, pravedno i da je najbolji oblik sti-
mulacije pozori¥ne produkije, podstrek
ozbiljnim pozoristima.

Kako publika ocenjuje vrednost
predstava?

Udarao sam recke: odlitno/izvanred-
no (9), lepo (8), sjgjno (), svida mi
?ﬁ{ prava stvar (14), dosadno/uspavijujuce

To su najfrekventniji izrazi koje J¢
Publika 6. Jugoslovenskog pozorisned
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festivalg Uicu, od 12. do 19. novembra
2901, Upotrebljavala govoreéi o odgleda-
im predstavama, a anketu su zq Bilten
festivala uragil studenti dramaturgije
Akademije BK y klgsi profesora Sinise
Kovageviga.

0 Eemu svedoti visekratno pojavlji-
Vvanje nekih glumaca u predstavama?

Jelena Doki¢ — 4 predstave: Ivanov,
Leda, Malogradan; Jegorov put:

Svetozar Cvetkovié — 3 predstave:
Jegorov put, Leda, Ivanov;

Petar Kralj — 3 predstave: Jegoroy
put, Ivanov, Doktor suster:

Nenad Jezdié — 2 predstave: Jegorov
put, Leda.

To govori da se najbolje umetnitke
snage koncentrisu oko najubedljvijih
produkcionih centara, da sé dobro s
dobrom udruzuje, ali istovremeno i pot-
vrduje da se u na$im pozori$nim centri-
ma malo radi.

MILOST,

~imam vutisak da
prava umetnost
nikom ne treba;

kaze se da treba
zadovoljiti publiku,

a to je glupost.

Publika voli ono sto

joi das, samo je ne

treba ponizavati i

potcenjivati njen

ukus, vec je vaspita-

vati da ne bude

masa nego misledi

pojedinci”, kaze

Silard Mezei

ladi kompozitor Silard Mezei
Mpnstuo je poznat ovdasnjoj jav-
nosti pre dve godine kada je na

Sterijinom pozorju nagraden za muziku
u Pripitomljavanju koju je reZirala njego-
va sestra Kinga Mezei. Bolji poznavaoci
pozori$nih, narotito muzitkih tokova u
Vojvodini znali su ga odranije. Nakon
zavriene nize i srednje muzicke Skole u
Senti studirao je kompoziciju na FMU u
Beogradu, u klasi profesora Zorana
Eriéo. Bavi se improvizovanom mu-
zikom i kaZe da ga ponajpre zanima
sprega improvizacije i kompozicije, dli i
d%ez i narodna muzika. PiSe za
pozoriste, @ kompozicije izvodi na kon-
certima ovde i po evropskim festivalima.
Nedavno se vratio iz Orleana gde je u
Nacionalnom koreografskom centru,
kod Jozefa Nada, svoju muziku, nastalu
na obalama Tise, ukomponovao u spek-
ikl Filozofi po delima Bruna Sulca, Cija
¢e premijera biti 5. XIT u Kanu.

Palanka po palanka
— veliki svet

Ima li vajde od festivala?

.U sustini, festivsali su — sveCanost.
Grad koji ga organizuje ima poseban
interes, odgovornost, ali oseca i ponos
ako u ovakvim vremenima uspe da ga
organizuje. Zadovoljna sam Sto postoji i
vrsacki, i uzicki, i zajeCarski, i drugi
festivali koji odrzavaju nivo i kriterijume
u ovim vremenima kada su sva merila
potonula. Festivali su vitalni oblik
kulture i zato ih treba podrzavati. Eto,
Grad Tetara Budva nema vremena ni da
se odmori posle svog festivala. Odlazimo
na godstovanje u Milhajm, na proslavu
Thetra an der Ruhr. Potom, tri predstave
gostuju u Sloveniji. Bura koja je nastala
ekskluzivno za milocerski ambijent,
pronaci ce slican prostor, na leto, na festi-
valu u Kopru. Dobro je Sto je nas ‘festi-
valski proizvod’ postao ‘robna marka’.
Trazi se. Mi smo sada vec u poziciji da ga

prodajemo. I to viSe nije ono klasitno
krpljenje, samo da se negde ode, da se po
svaku cenu gostuje. Naprotiv, nas ‘pro-
izvod" se dobro prodaje” — govori Bra-
nislava LijeSevi¢, doskorasnji direktor
Grada teatra Budva.

.Ne moZe biti previse festivala. Veli-
ki sam poklonik 'hleba i igara’. Da je
viSe pozorista, pozorisnih festivla, a
manje dnevne politike, sve bi bilo lepse i
drugatije. Da se posluzim Cvetko-
vicevom replikom iz Karoline Nojber: 'Ne
mislim da pozoriSte moZe da promeni
svet', ali je sasvim sigurno da moZe da
ga ucini lepsim, Volim kad dodem u
UZice zato Sto osecam da je za ovdagnje
ljude vreme doba festivala — vreme
praznika“, kaze Boris Miskovié, produ-
cent Grada teatra Budva.

I na kraju pitanje na koje éete morati
sami da nadete odgovor, ako vam je
pozorisni Zivot mio: da li je Jovan
Hristi¢ u pravu kada tvrdi: ,Pa- ¢ .
lanka po palanka, veliki svet”? x
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Snezana Miletic

Vojvodina kao
sudbina

.Nada sam prvi put sreo i upoznao
1990. u Subotici, kada je na Festivalu
koreodrame u Narodnom pozoristu izveo
Comedia Tempio. Znao sam odranije
mnogo o pozoristu jer sam svojevremeno
bio deo trupe Aiowa. Negovali smo po-
zoriste pokreta, ali osobeno. JoS kao sred-
njoskolace okupili su nas pametni i
kreativni ljudi, prvenstveno Andras
Urban. Danasnje pozoriste mi je daleko
od teatra u pravom smislu reci, prven-
stveno jer u njemu glumac vremenom
izrasta u ‘skrivenog Sizofrenitara’. U
evropskom pozoriStu znatajni su samo
oni koji su pokuSavali da nadu put iz
¢orsokaka, poput Kantora, Grotovskog,
Bruka, Pine Baus... ili u muzici, Bartoka,
Lutoslavskog, SabadoSa, crnatkih dZeze-
ra. Nadovo pozoriste sledi taj princip i
bilo mi je uzbudljivo kad sam nesto od
toga uZivo i video. Njegov izraz mi je
blizak, on je iz Vojvodine, Batke, Ka-
njize, koja je jedan od najznaéajnijih
segmenata njegovog pozoriSnog jezika.

Upoznali smo se i pricali posle te
predstave u Subotici. Susretu je kumovao
njegov kanjiski prijatelj Zoltan Bitkei,
izuzetni crta€ i neumorni organizator
muzitkog festivala u Kanjizi. Kako je
Nad uvek leti dolazio kuéi, gledao je nase
predstave ili sluSao koncerte. Bio je i na
mom prvom koncertu improvizovane
muzike u Senti, 1990, a tada je spremao
Smrt upravnika sa Sahadofevom muzi-
kom uZivo. Gledali smo sve njegove pred-
stave na videu a mnoge sam gledao i
uzivo — Pekinsku patku, Vojceka, Anatomiju
zveri, Hubakuk-komentare, Prvi put smo
saradivali 1997. na performansu na
kanjiskom festivalu. Kako izgleda nasa
saradnja? Nad se veoma dobro razume u
muziku, muzitki ukus nam je sliéan.
Samosvestan je umetnik, ali i izuzetno
otvoren i fleksibilan. Sada sam u Orleanu
izbliza video kako radi: to je potpuno
drugaciji postupak od klasitnog pozo-
rista, u rediteljskom i glumatkom smislu.
Iako drzi konce u ruci, i to vrlo mudro ali
obzirno, nikako ne autokratski i histe-
ritno, na pocetku procesa daje bezmalo

potpunu slobodu onima koji u predstavi
ucestvuju kao glumei ili plesati. Ima
‘tarobnu mo¢’ da u njima izazove bas tu
vrstu ‘igre’ koju je zamislio, a istovre-
meno ih ne spreci da budu onakvi kakvi
su. Zato sam bio oduSevljen, ne §to i sam
ucestvujem u predstavi, no jer je to pravi
odnos u umetnosti.

Muziku za Filosofe sam pisao na
osnovu razgovora s Nadom i video sni-
maka probe. Ta vrsta komponovanja za
predstavu u kojoj ée se muzika izvoditi
Milost, iskrenost I poniznost je najgora
moguca, ali nazalost nisam mogao rani-
je da idem u Francusku. Bilo bi mnogo

Gerelj, udaraljke, dok violu sviram ja).
Muzika je bogata madarskim motivima.”

Steta je troiti reci
na karijeriste

Jedna od predstava u Novosadskom
pozoristu, gde Mezei Cesto saraduje, je
Kod kuée sam, a i$ao bib kuéi. U toj se
recenici krije usud madarskog umetnika
u Vojvodini. Na pitanje kako on nosi taj
Jkrst”, Mezei veli: ,Ovde se osecam kao
kod kuce, ali ovaj prostor ne oseéa mene.
Madarski sam muzicar, vezan za svoje
korene, ali sam istovremeno i
Vojvodanin. PiSem muziku koja je do
zdrave mere bazirana na madarskoj
narodnoj muzici, jer mi je to prirodno.
Madar sam ne zato $to sam ‘Gist’ ili

karijeristi. Ovaj svet je spreman da unisti
sve, a kriti¢nost je lek takvom svetu jer
nje, mere i ukusa, nema u umetnosti.
Tuzno je $to si danas, ako ne postanes deo
klana, niko i nista. Kod nas je to jo$
izrazitije pa imam utisak da prava umet-
nost nikom ne treba. Ipak, to je laZna
slika; kaze se da treba zadowoljiti
publiku, Sto je glupost. Publika voli ono
Sto joj das, samo je ne treba poniZavati i
potcenjivati njen ukus. Treba je vaspita-
vati da ne bude masa, nego misleéi pojed-
inci. Price da treba praviti lake gluposti
samo da bi publika usla u pozoriste ili u
koncertne sale je maloumnost i sujeta
netalentovanih i nekreativnih umetnika-
biznismena”.

Mezei prica i o muzici o kojoj veé
duZe razmislja, a komponuje je za pred-
stavu Karneval koja ée po Hamvasevom
romanu nastati u Novosadskom pozo-
ristu. Dramaturzi su Kata Darmati i
Kinga Mezei, koja ¢e predstavu i reZirati.
+Hamvasa, ¢ije delo prilitno poznajem,
izuzetno cenim jer je dao izuzetno
preciznu sliku sveta, naroéito jer se u
svojim delima ne vezuje za ideologije, veé

Madar ali ili i' vojyodanin: Silard Mezei

bolje da smo duZe zajedno radili, no
sreca je Sto je predstava veé skoro bila
sklopliena pa je bilo lakSe dodati
muziku, ali i dalje radim na detaljima,
sve do premijere. Predstava je bazirana
na improvizaciji, pa sam pozvao muzi-
care koji se bave tom vrstom muzike
(Albert Markos, violontelo, Tamas

‘meSan’, vet Sto se vezujem za madarsku
kulturu i ovda$nji mentalitet”,

Na pitanje da li je upravo zato i
njegov odnos prema svom radu tako
neuobicajen za nase umetnike, mahom
veoma samozadovoljne, Mezei kaze:
~Umetnost nije pitanje zadovoljstva. Oni
samozadovoljni nisu umetnici ve¢ kari-
jeristi; Steta je trositi reci na njih. Strasno
je, medutim, kad pravi umetnici postanu

iskljuivo za ono $to je u toveku. U pred-
stavi ¢e biti dodirnuti slojevi izuzetno
‘teatarski, ali predstava nece izrazavati
HamvaSevu misao. Bice to autonomna
predstava, ¢iji uspeh/neuspeh nece zavi-
siti od Hamvasa ili Karnevala veé od mi-
losti, iskrenosti i poniznosti koju ljudi

iskazuju prema onome $to budu .?(~.
radili, u ovom sluaju — predstavi.”

n,___



GLUMCI NE MISLE KROZ LUTKU

ridta lutaka iz Nida (Bajka o maloj kéeri

Sta je prikazano na Treéem medunarodnom lutkarskom festivalu

malih formi u Kragujevcu

Slobodan Krstic

ragujevac je u organizaciji svoje -
Kulturno-prosvetne zajednice od

12. do 16. novembra bio domatin
Treéeg medunarodnog lutkarskog festi-
vale malih formi. Tih festivalskih dana
publika je mogla da vidi razlitite lut-
karske poetike, ali premalo lepih i pravih
predstava. To je, uostalom, dobro uotio i
predsednik stru€nog Zirija, uvazeni bu-
garski reditelj Jordan Todorov. Na za-
vrinoj svecanosti on je, pre urucivanja
nagrada, odrzao mali kurs o lutkarstvu
svidalo se to nekom ili ne! Njega i prave
poklonike lutkarstva itekako brine Sto
glumci ne pri¢aju i ne misle kroz lutku i
sto o predstavama razmislja u stilu ,mo-
ze i tako i ovako”. Na taj problem ukazu-
je 1 drugi Clan strucnog Zirija Zivomir
Jokovi¢, istaknuti reditelj. Jokovica brine
Sto po odlasku stare generacije reditelja i
glumaca, ne stasava nova, mlada i per-
spektivnija. 0 lutkarsvu na srpskim i ju-
goslovenskim prostorima malo ko brine.
Lutkarstvo je u velikoj krizi. No, sudeci
po onome sto je prikazano u Kragujeveu,
ova umetnost je u krizi i na Sirim pro-
storima.

Zbog svega sto je prezentovano i
Todorov, Zivomir Jokovi¢ i Mili¢ Jova-
novi¢, glumac kragujevatkog Teatra
,Joakim Vuji¢” valjano su obavili posao.

MoZda je u tom vaganju malo oStecen
glumac DragiSa Kosara, ¢lan Pozorista
,Pinokio” iz Zemuna. On je stub pred-
stave Bajke mog detinjstva. Nepravdu
strutnog ziriju donekle je ublazio Decji
ziri koji je zemunsku predstavu proglasio
za najholju na festivalu. A nesporno je,
Sto su i svi s odobrayanjem i aplauzima
pozdravili, du je komad Mala Elfa; u izvo-
denju Detjeg pozorista iz Banjaluke (Re-
publika Srpska), bila najbolja, te Ba-
njaluéani zasluZeno u svoj grad nose
Gran pri Treceg medunarodnog festivala.
Uz to su dobili i nagrade za reziju
(Slavéo Malenoy), muziku (Petar Can-
kov) i likovno reenje (Vasil Rokomatov).
Takode, jednu od tri ravnopravne gluma-
tke nagrade poneo je i Zeljko Milicevic.
Umetnici iz Republike Srpske dobili su i
priznanje Detjeg Zirija. Lutka Maja u
predstavi Mala Elfa proglaena je najus-
peliju na Festivalu.

Glumatke nagrade pripale su i Vla-
dimiru Lazovskom za igru u predstavi
Lakomata meca u izvodenju Teatra za
decu i mlade iz Skoplja (Makedonija).
Ovaqj teatar nosilac je i specijalne diplome
za umetnicki domet u komadu Makedons-

 ka prikazna, s kojim je kragujevacki festi-

val i zvanitno otvoren (predstava je
igrana u Cast Festivala i van konkurenci-
je). Strutni ziri glumacku nagradu dode-

rada s glumcima.

dini, Zivku Strhoji.

NAJZAD, SVI NA OKUPU

U Novom Sadu je od 26. do 28. novembra odrzan
34. Susret profesionalnih
pozorista lutaka Srbije

Domaéin Susreta, Pozoriste mladih, potrudio se da ostvari ono zbog cega je
pre 34 godine i pokrenut Festival (da nadmetanje bude i prilika da se autori i
glumaci druZe, razmenjuju iskustava) pa su, za razliku od prethodnih goding,
ansambli teatara iz Nisq, Beograda, Zemuna, N. Sada, Zrenjunina i Subotice,
tokom trajanja Susreta boravili na Festivalu. Takode, pre i tokom Festivala,
paralelno s takmitarskim delom, organizovane su se i dve lutkarske radionice
koje su vodili renomirani lutkari iz Hrvatske i Bugarske — Krunoslava Tarle
Snajder i Darin Petkov, a publika je na ceremoniji zatvaranja, pre dodele
nagrada, videla Teatar materijala | Animaciju lutaka — prezentaciju viSednevnog

Internacionalni Ziri, Darinka Nikoli¢, pozorisni kriticar iz Novog Sada,
Primoz Bebler, umetnicki direktor Primorskog dramskog gledaliSta iz Nove
Gorice, Slovenija, te Zlatan Zlatev, direktor Festivala , Zlatni delfin”, Bugarska,
odlutio je da nagradu za najholju predstavu Susreta ravnopravno podele pred-
stave PozoriSta mladih, Komadi¢ Emilije Matkovié, i Malog: pozorista , Dusko
Radovi¢” Bio jednom jedan lav u reiji Tatjane Stankovi¢. Komadié je nagraden i
za najbolji tekst, a priznanje su dobili autori teksta predstave — Emilija
Matkovié, kao i glumeci Slobodan Ninkovié i Sasa Latinovié, koji su ujedno
osvojili i glumatke nagrade. Priznanje je dobio i scenograf Roke Radovnikovi.
Nagradu za najholju reZiju dobila je Tatjana Stankovié, a u predstavi Bio
jednom jedan lav nagradeni su i autor muzike, Aleksandar Sa¥a Lokner, kosti-
ma i lutaka Milena Niteva Jefti¢ Kostié, te Goran Balantevié Specijalnom
Nagradom ,Janko Vrbnjak” za najbolju animaciju. Glumatke nagrade osvojili
suiIrena Tot (Mala sirena NP, Tosa Jovanovié”, Zrenjanin) Zorana MiloSukovié
(Devojka cara nadmudrila Pozorista lutaka ,Pinokio”, Zemun) i Marija
Cvetkovié (Ivica i Marica Pozoriste lutaka, Ni¥). Nagradu ,Milena SadZak” za
najboljeg mladog glumea dobio je Tibor Sloboda (Dvorska luda kralja Maéasa
Gyermekszinhaz, Subotica) a nagrada ,BoSko Zekovié” za doprinos lutkarstvu
uruéena je jednom od osnivata Pozorista mladih i pioniru lutkarstva u Vojvo-

zn

(Servis ,Ludus”)

lio je i ansamblu predstave Tigrié i slonce
u izvodenju glumaca Centralnog lut-
karskog teatra iz Sofije (Bugarska).

Kragujevackoj publici, osim ve¢ po-
menutih ansambala, predstavili su se i
glumei Pozorista lutaka iz NiSa (Bajka o
maloj kéer vilinog konjica), Pozoriste mla-
dih iz Novog Sada (Komadi€) i Pozoriste
za decu ,Kolibri” iz Krajove (Rumunija).
Rumunski umetnici izveli su bajku Pe-
peljuga.

Posebno treba istaci sjajnu kraguje-
vatku publiku. Deci Kragujevea svaka
Cast i Cest. Cetrnaest predstava (svako
pozoriste izvelo je isti komad dva puta),
videlo je viSe od pet hiljada dece pred-
skolskog i $kolskog uzrasta. Podatak za
divljenje. Renovirana sala Teatra ,Joa-
kim Vujic” s 300 sedista bila je uvek
ispunjena do poslednjeg mesta, a cesto se
i stajalo. Rekord je, ipak, oboren 14.
novembra kada je dve predstave Pozo-

vilinog konjica) videlo éak 1.200 gledala-
ca. Nislije su zbog velikog interesovanje,
jedini igrali u sali bioskopa ,Pionir .

—i
alnsh
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mali Kragujevéani su na najbolji nagjy
iskazala veliku Zelju i potrebu dg y
svom gradu vide lutkarske predstays
namenjene svom uzrastu. Eto, dakle, ;
povoda i motiva da se nad tim podatkon
zamisle kulturni poslenici u tom grady,
pre svih ljudi u Teatru

Joakim Vujic”. ;, l

Za izvanrednu publiku: iz predstave ,Bajka o maloj kéeri vilinog konjica” (Foto: D. Mité)

PRAGOVI ...

Trodnevna prezentacija asocijacije nezavis-

nih teatara

Jelena Kovacevic

jeku najvecih novembarskih na-
Uzebu odrzana je tre¢i Simpozijum

Asocijacije nezavisnih teatara
(ANET). Za nevolju, od tri dana koliko je
trajao, moj nazeb zakaci dva, a meni
ostavi tek jedan, poslednji. Tako je ovaj
izvestaj izvesno oskudan u odnosu na
samo dogadanje. Jer, i iz tog jednog dana
moglo se videti da je dogadanje bilo Zivo,
butno i — mlado.

Nezavisni teatri (DAH, Plavo pozo-
riste, OMEN, ISTER, ERGstatus, SVAN i
Projekt objektivna drama) sada se nisu
javili s gotovim predstavama, ve¢ pred-
stavama u nastajanju, prikazujuci pro-
ces rada. Koliko god pozorisnim kla-
sicarima ideja izgledala strana, ona je
imala smisla za brojnu publiku koja je
testo ovacijuma propratila prizore, a
posebno za utesnike. U pitanju su vrlo
mladi izvodati (od 12 godina do ranih
20-ih), s kojima su profesionalci iz Asoci-
jacije radili permanentno od januara
edukativni program Igrom protiv nasilja,
drugi deo. Prvi deo programa, iniciran od
Evropske Fondacije za kulturu i Fonda
za otvoreno drustvo, zapoceo je tokom
bombardovanja, gotovo iz egzistencijalne
potrebe pronalaZenja izraza iz tadasnje
situacije. Drugi deo, u izmenjenim uslo-
vima, nastavlja proces edukacije kroz
dramu. Asocijacija u ovom radu s mladi-
ma ima partnere — CEDEUM (Centar za
dramu u edukaciji i umetnosti) i CENPI
(Centar za novo pozoriste i igru). -

Barbinim tragovima

Prepun hol i dvoranu Cinema REX-a
vidala sam samo na koncertima. Ali ovo
je  — pozoriste! Prijatno iznenadenje
preslo bi preko lica svakog ljubitelja
novog teatra kako bi se pojavio na pragu.
Eh, taj prag! kao da je sav smisao na
njemu: i ono napolju, sto prethodi, i ono
unutra, u $ta smo zavirili. Svet iz koga
dolazimo, i u koji ulazimo. ,PrelaZenje
granice i ulazak u sobe, prostore gde je
izvor podsvesti”, tako obja$njava naslov
Simpozijuma, Pragovi, Gordana Lehovic,
osnivac i reditelj u Omen teataru. Na

pragu su poslednje vece bili ucesnici
jednodnevne radionice ERGstatusa, za-
jedno s nekoliko polaznika Caksirano-
vog ovogodiSnjeg projekta REM faze.
ERGstatus se predstavio dokumentarin-
im filmom o radu svog Teatra Mladih, ali
je otkrivao i principe rada, prezentujuci
rezultat jednodnevne radionice s novim
mladim ljudima.

Potom se predstavila poveta grupa
Dah teatra — Projekat za mlade Unu-
trasnji prostori. Kroz glumu, ples i mu-
ziku, sredstvima  bliskim Eudeniju
Barbi, trazili su pravi izraz za svoju

mastu i prepoznate momente odrastanja.
Prezentacija se zavriila malom duhovi-
tom paradom, a raskoSan aplauz zao-
kruzio je Simpozijum.

OvogodiSnji Anetov simpozijum ba-
vio se procesima rada i pedagogijom u
savremenom teatru. Sve prikazano nije
moralo imati zaokruZenu formu pred-
stave, ali je pojava pred publikom za
utesnike bila novi nivo u iskustvu teq-
tarskog rada. Svoj work in progress pri-
kazali su Svan teatar i Ister teatar, Svan
(rezija Slobodana Bedti¢a i Stevana
BodroZe) prepustio je ugao posmatranja
novoj generaciji, a sredstvima koreo-
drame uoblitavao ih je u teatarsky
radnju. Mladi uesnici radionica Ister
teatra (voditelji radionica: Andelija To-
dorovi¢, Jelena Jovié i Damir Vijuk)
nepretenciozno su posli od prikaza obi-
¢nog dana u Zivotu urbanih tinejdZera
ali usredsredeni na komunikaciju s pu:
blikom, gotovo da su uobliili predstavu.
Takav je bio utisak gledalacq s kojima
sam razgovarala.

Pedagogija
savremenog teatra

Projekat Objektivna drama koji vodi
Tanja Pajovi¢ predstavio se video filo-
mom Fragmenti. Grupa se sastojala i
radila ,na samoéi, smrti, odnosima,
nadi, smislu... pokuSavejuci da ne
‘poboljSava’ stvari ve¢ posmatra i otkri-
va: $ta je to ova stvarnosti?”.

Plavo pozoriste smatralo je da
njihov rad nije u fazi za prikazivanje, a
u ime PozoriSta, je Nenad Coli¢ ucestvo-
vao u uvodnim razgovorima, zajedno s
Sanjom Krsmanovié-Tasi¢ (DAH teatar)i
Ljubicom Beljanski-Risti¢ (CEDEUM).

U uvodnom danu prikazana je mulfi-
medijalna predstava Showcase — Belgra-
do nastala od montaZe individualnih
materijala. Polaznici svih radionica koje
su vodili clanovi teatara Asocijacije, obje-
dinili su rad i premijerno ga izveli u
Amsterdamu na festivalu mladih Breakin®
Walls. Ovaj eksperiment — govor na temu
ali razlicitim pozori$nim tehnikama —
dramaturski je osmislio Damir Vijuk,
rezirali Gordana Lebovié, Andelija
Todorovit i Jano§ Bus.

Prelecem preko dogadeja da hih
rekla nesto o temi pedagogije savremenoy
teatra. Prezentacije su bile pracene infer-
aktivnim predavanjima na temu stva-
ranja i negovanja nove publike i na temu
drame u edukaciji. Primeri su stigli iz
Britanije, od Toma Morisa, umetnickog
direktora teatra BAC i Gaja Vilijamsa,
direktora Drame u $koli za decu od 11'do
18 goding, te predsedavajuceg Nocional-
nom asocijacijom za dramu (NADT)
Stvaranje dijaloga s publikom i mogué-
nost njenog uceséa u procesu kreacije,
jedan je od nating da se angazuje inte-
resovanje gledaoca. Drugi natin je nege-
vanje drame i dramskog pristupa isku-
stvu kroz redovno $kolovanje i poseban
Skolski predmet.

Simpozijum Pragovi otkrio je neko-
liko bitnih pomaka na nasoj sceni. Ozbi-
ljan pristup u radu s mladima kakov
pokazuju Elanovi Asocijacije, otklanjo
sve negativne prizvuke pojma amaieri-
zam. Mladi ugesnici radionica upozndju
i direkino ispituju savremene fehnike
PozoriSnog rada. Ovakav skup s pmdﬂ"
vanjima i pokaznim, jednodnevnim radi
onicama, budi interesovanje za mOVE
kretanja, novu terminologiju, osvezen
pristup drevnoj umetnosti. Prirodno jedd
novi udesnici donesu mnogo nove pub-
like koju ée kvalitet pokazanog uvek
ponovo dovoditi na prag pozorista.

Samo jedno ne valja: kad butni elek
tronski mediji zaohidu ovakve m"
pomauke, f

—0




jaer >

BIRAO SAM | KADA SAM

BIO

Partneri je

IZABRAN

najvazniji, éesto vazniji i od nas

samih, jer sami mozete da mislite $ta god

hoéete i mastate koliko vas je volja, ali ako

vVas partner ne pogleda u o¢i fako da vam

sve fo omoguci, onda to ne moze da

funkcionise, kaze Svetozar Cvetkovié

Olivera MiloSevi¢

terijina nagrada za ulogu Oca Jego-
ra u predstavi Jegorov put, nagrada
na Festivalu klasike u VrScu za
ulogu Olivera Urbana u Krlezinoj Ledi,
Nagrada za dramsku umjetnost Grada
teatra Budva... Svetozar Cvetkovié po-
red toga Sto veé petu sezonu uspesno vodi
Ateljve 212 je i izuzetno vredan glumac.
Sta Vam je u kom trenutku vaZnije?
Ne znam tafan odgovor. Ako su u
pitanju nagrade za glumu, onda mi one
znate ne samo zbog posla za koji sam
zavrsio Skole, vet i za sredine u kojima
sam te uloge radio, pre svega za Atelje,
moju Zelju da se ta moja briga za reper-

U tim projektima koji su se redali
jedan za drugim najvazniji su bili part-
neri, uz naravno, reditelje s kojima sam
radio. Individualizam na sceni danas je
odlika mozda samo iskre talenta. Mislim
da ne postoji predstava u kojoj su svi
prosecni, a jedan dobar. Predstave koje
pominjemo, kao i one na sceni Ateljea
212, poseduju dobar kolektivni duh koji
je mnogo jati na sceni no van nje. Ono §to
je van scene mozda i nije toliko bitno,
vazna je komunikacija na sceni. Zato mi-
slim da su partneri najvazniji, Cesto
vazniji od nas samih, jer sami mozete da
mislite Sta god hocete i mastate koliko

Rezultat vredan nedijeg paméenja: Svetozar Cvetkovié (Foto: B. Tomi€)

toar i ansambl pozoriSta manifestuje i
kroz nagrade koje svi iz ovog pozorista
dobijamo. Uspeh je i brojna publika koja
dolazi da nas gleda. Vernjem da sve ono
$to je moj glumatki posao u poslednjih 20
goding, od kada sam u ovom pozoristu,
vezuje iskljutivo za scenu Ateljea i ono
$to tu radimoe. Ja tu glumatki oduvek
dobijam svoju najvecu satisfakeiju.

Da li jo§ traje pria o osobenoj
glumatkoj Skoli Ateljea 2122

Ta prita je vezana za nekad slavne
trenutke Ateljea. Ovo pozoriste oduvek
ima moderan izraz, Zato verujem da smo
po natinu razmisljonja na sceni dru-
gatiji od onog Sto je prisutno u drugim
teatrima, i otuda veliki broj angazovanja
glumaca Ateljea u drugim pozoristima.
Mislim da postoji nenamerna glumatka
¢kola u ovom pozoristu.

Ovo je prita o Vama kao glumeu, a

tom nizu uloga treba dodati i Banovica

iz Banovi¢ Strahinje, Johana Nojbera iz
Kazoline Nojber. Sta Vam je svakom od tih

uloga bilo vazno da kazefe?

vas je volja, ali ako vas partner ne pogle-
da u oi tako da vam sve to omoguci,
onda to ne moze da funkcionise. U Atel-
jeu su glumci spremni da svoju individu-
alnost uloZe u kolektivni &in zarad zajed-
nickog uspeha.

Uporno izbegavate du pricate o sebi,
ali kako su Vama licno bile vazne sve te
uloge?

Ako je to vazno onda ovako: Banovié
Strahinja je predstava koja je bila iskorak
u tumatenju mita i dogme, kao rusenje
predznanja i stvaranja nove slike koja bi

mogla da komunicira s danaSnjim ili
buducim vremenom. Taj Covek u sebi
mora mnogo da prelomi da bi mogao da
oprosti neoprostivo, i to je glumatki hilo
zaista izazovno. I da se opet vratim na
partnera, tu sam imao izuzetnu Varju

_ Duki¢. Trudim se da i ja njoj budem isto

tako dobar partner, da bi ta prica mogla
da funkcioniSe kako je funkcionisala.

Sto se tite Karoline Nojber tu je s glu-
macke strane i meni i Aniti Man¢ié¢ bilo
vezno da publici otkrijemo nesto $to je
obi¢nom gledaocu mozda potpuno nepo-
znato, da otkrijemo i stranu holnog puta
kroz koji neko ko se bavi ovim poslom
prolazi. Taj put se ne sastoji ni od kakvih
spoljnih glamuroznih nastupa, svecanih
sala osvetljenih reflektorima, buketa
cveca i euforije oko dobijenih nagrada.
[za toga stoji mnogo muke, licnog odri-
canja, a tu su obicno i ljudi koji su uz vas
i koji nemo posmatraju $ta to radite u
poslu kakav je glumacki. To je, naravno,
i zasluga pisca Nebojse Roméevica, kao i
reditelja Nikite Milivojevica.

Jegorov put je drama u kojoj je Vida
Ognjenovi¢ meni namenila , nenapisanu”
ulogu Oca Jegora, ¢oveka koji je odlucio
da sebi oduzme govor radi iskupljenja

svojih grehova. Cesto su mi postavljali-

pitanje da li mislim da danas postoje
takvi ljudi? Da, mislim da postoje, da su
u nasem okruzenju ili se kriju ili cute pa
nam ne skrecu paznju na bol koju nose.
Zatim suret s Mijatem i tumacenjem
Krlezine Lede. I opet rusenje dogme, ovo-
ga puta o tome $ta Krleza danas pred-
stavlja u odnosu na ono Sto smo uéili u
skolama. Profesor Mijat je to na najbolji
nacin kreativno rastlanio i postavio na
potpuno novu vrstu komunikacije, gde
Krleza posredstvom nas s publikom ko-
municira kao duhoviti i simpatitan
pisac, na jeziku koji nam je trenutno tako
dalek, a toliko blizak i duhovit kada ga
sluSamo.

I nakraju — Ivanov iz Budve proslog
leta, moja trajna pozoriSna veza s
Budvom, ali i Nikitom Milivojevicem. Bio
je to veliki ispit i licne i glumacke zre-
losti. Ivanov je mozda najkontroverznije
napisan lik u svetskoj dramaturgiji, tip
antiheroja, coveka koji odustaje od svega
u zivotu, koji one koje najvise voli po-
vreduje toliko da sam svoj Zivot ne moZze
da podnese i iz Zivota odlazi na tragitni
nacin ostavljajuci za sobom veliki znak
pitanja.

Vi ne volite da mistifikujete svoj rad,
ali kakav je va§ pristup radu na
odredenoj ulozi?

Pa, neuhvatljiv je taj pristup. Glumi
se tovek ne moZe nauciti, moze da nauci
izvesne tacke od kojih se u tom poslu

~ polazi. Meni je uvek najvaznije ko su

ljudi s kojima radim, kakvo je okruzenje
u kojem stvaram. Uvek sam se trudio da
biram i kada me izaberu. Nisam neko ko
lako odustaje i ako se neteg prihvatim
trudim se da to isteram do kraja pa i po
cenu da sebi najvise naskodim, a sve

zhog rezultata koje je vredan ,?(n
netijeg paméenja. f

Stampanie ovog broja pomogla je
AMBASADA KRALJEVINE -
NORVESKE

- Jubilej: Sa¥a Torlakovié

SVECANO I RADNO

Sta se sve slavilo ovih dana u Somboru

Obelezavajuci nekoliko jubuleje somborsko Narodno pozoriste je 25.
novembra proslavilo 119 godina od osnivanja. Toga dana, u prepodnevnim sati-
ma, izvedena je premijera predstave za decu Ostrvo s blagom Branka Milicevica
Kockice, u reziji Radoja Cupica. Bila je to 450. premijera od osnivanja
ovdasnjeg pozorista. Zatim je, uvete, 50. put odigrana predstava Sumnjivo lice
Branislava NusSica, u reziji Jagosa Markovica. Premijera ove predstave bila je
9. maja 1998, a od tada nju je videlo 12.011 gledalaca; 34 puta je igrana na
matitnoj sceni i 16 puta na gostovanjima. Na 7 festivalskih nastupa, predstava
i njeni utesnici, osvojili su 9 nagrada. Kuriozitet sveSarskog izvodenja Sumn-
jivog lica je bio $to su u njoj igrali svi koji su do sada utestvovali, jer je od
premijere doZivela nekoliko izmena, uskakanja i alternacija. Kao specijalni
gosti, statirali su mladi ¢lanovi i saradnici somborskog pozorista: Dubravka
Kovjanic, Jelena Curuvija i Branislav Trifunovi.

Vet nekoliko dana docnije, 4. decembra, zapocele su pripreme 451. premi-

* Zoran Hristic.

jere, predstave Opsada crkve Svetog
Spasa, po romanu Gorana Petriviéa, a
u dramatizaciji i reziji Kokana Mlade-
novi¢a. U ovom, u svakom pogledu
zahtevnom projektu, igrace gotovo
celokupan ansambl somborskog NP s
,domaéim gostima” — Jelenom Cu-
ruvijom, Slohodanom Tesicem, Rado-
jem Cupi¢em, DuSanom Jovitem i
Branislavom Trifunovicem. Scenograf
je Marija Kalabic, kestimograf Dragi-
ca Pavlovi¢, @ muziku komponuje

Lidija Cerfelj

PONIZNOST U GLUMI

Teatar u sumi

Bozidar Mandic

procesu sopstvenog napretka glu-
Ume, jedan od vaznih elemenata je
poniznost. Ona oznatava posve-
ceno tragalastvo za glumatkim izrazom.
To je put aktera koji pronalazi scensko i
pronalazi se u scenskom, linija iskopa-
vanja nesvesnih dubina i energija koje
nadma$uju sam zanat. I sam glumac
biva iznenaden gde ga odvodi poniznost i
predatost psihickim strukturama i doga-
dajima stvaralackih puteva. Tako je
jedna od najmladih aktera u nasoj trupi
svoj rad zapotela nosenjem kamenja iz
potoka. Svaki dan je nosila po nekoliko
kamenih gromada do kuce. Bio je to na-
poran rad, koji je brzo urodio plodom. Ve¢
posle nekoliko dana u dvoristu je nikla
mala planing, impresionantna slika na-
gomilanih oblika, dli i metafora zaZivlje-
na u unutrasnjosti mlade akterke.
Poniznost pojacava percepciju.
Spoljasnji svet postaje deo unutra-
$njih napora. Ostro posmatranje dovodi
do protiscenog fizitkog i mentalnog stan-
jo. OpaZanje pogjatava glumcevo
ucestvovanje u celini.
No, glumac ne treba da se plasi ili

stidi poniznosti, jer ona ne proistice iz

poniZenosti, vec iz svetog rituala sop-
stvenog produhovljenje. Pre no §to glu-
mac izade na scenu, poniznost je veé
prosla kroz njega, uoblicila ga i dala
formu da uistini svoje delo. Poniznost je
u sluzbi rasplesanog niza likova. Ona je
svetlost koja jase na magarcu.
Dodirujuéi zemlju — noseci ingeren-
ciju kratko podsisane trave u tabanima
uéesnik naseg pozori§nog iskustva, oseca

strujanje praosnove Zivota i umetnosti.
On vise ne moZe da bude laZan. Istinita
je njegova odeca, maska, $minka,
pokret... Gluma je, naZalost, jedino nasil-
na prema okamenjenom identitetu.
Glumac ponistava svoju stvarnost i ulazi
u- proSirenu Bol... ekstazu ega. Biti
ponizan, znati znati sebe dati drugima
— ali ne samo publici, vet i unutra$njim
glasovima koji oblikuju glumeev nastup.

Poslusnost perma reditelju, oblik
osluskivanja kosmickih ritmova nastalih
iz zajednickog rada. Povezanost dovodi
do posluhivnosti. To je odnos autora i
izvodaca, kao utitelju i ucenika. Alj,
poniznoséu glumac ne prevazilazi samo
prenosenje usluga, vec postaje kreator.
Slobodni medijum originalnosti. Tako se
lako uspostavlja zajednicko disanje u
predstavi.

Bkter cezne sa poslusnoscu jer je tek
tada siguran. Obnova nevinosti stize od
Boga, tvorca plesa i melodija. Zato,
danas, kad je premnogo pozori§nih dela
(kao i u drugim umetnostima), delo se ne
procenjuje po formi ili sadrZaju, vec po
energiji uloZenoj u njega. Dusa izvedbe
meri se po traganju za posvecenosti,
afirmaciji trenutka i bljeska estetske
nekontrolisanosti. Estetika gubi znatdj,
ako nije pod znakom rizika. Priroda
nam pomaze da budemo autori neizves-
nosti.

Delo se najbolje oseti, kad vid izne-
veri oko. Izrazavanje lepote zapofinje
odano$cu sopstvene nebitnosti. Delo jes
iza dela i najbolje je kad ni sami ne
znamo kad je proizislo i iz kojih ?r.

razloga.

m"




SVE DUVAJUCI U BALON

Ne znam kako je biti

dete inZenjera. Ja
sam popovsko dete,
U tome sam rastao i
ucio kako se zivi.
Volim nacin na koji
sam vaspitavan,
volim i naéin svog
odrastanja. Covek
dobije sve svojom
rodenjem, sve vrste
emocija, odnosa.
Bunjuel je pricao o
svom katolickom,

strogom vaspitanju.

Svoje vaspitanje
poredio je s
ponasanjem nekih

bahatih momaka - u
fazonu: seks moze

odmah tu, na ulici! -

‘a on je to imao
negde duboko, i
cuvao je. Vatra je
bila pohranjena,

tinjala je. Tvrdio je

da je mnogo
strastveniji ljubavnik
od onih koji su
ljubavnici otvoreno i
joavno... Ne znam,
volim spavacéicu na
goloj zeni, volim tu
vrstu tajne. Volim da
postoji, uzbuduje me

prosto

Zorica Pasicé

Ko ste veceras?
" Molim!

Koga igrate veceras?

Danijela Vulfa, novinara koji pise
nekrologe. Tog sudbonosnog dana upo-
znaje Alisu. Ona je striptizeta i ¢udno
iskren Zenski lik.

Sta dalje biva?

Ona mu dé inspiraciju da napise
knjigu o njoj. U stvari, ona i njen Zivot su
njegova inspiracija. On nije talentovan
pisac, zato radi kao novinar.

Dobra fora.

To on kaze sdm za sebe! Nije mogao
nista da smisli sdm, nego mu je striptize-
ta ispricala svoj zivot, i on je napisao
knjigu. To utite na njegovo ponasanje, na
njegov odnos s njom. Onda upozna neku
umetnicuy, itd. Covek bez mnogo pokriéa.
Komad se zove BliZe, savremen je. .. Vulf
je nedovoljno utemeljen da bi postigao
nesto vise.

Premijera je bila pred bombar-
dovanije?

Nije se znalo da ¢e biti hombar-
dovanja. .. Igralo se 10-ak puta, sve dok
Branka Kati¢ nije oti§la u London.
Nemam utisak da smo radili pod presi-
jom. Na premijeri je zakazao video him.
Mene te neprijatnosti tehnicke prirode ne
uzbuduju mnogo. Desilo se da na premi-
jeri nismo znali napamet tekst koji ide na
bimu. Na kraju smo odigrali ponovo tu
scenu. Neki su mislili da je to bilo namer-
no. Cak su govorili: interesantno, moglo
bi tako i da ostane.

Okatog nije greo’ta prevariti. Govo-
rilo se: prvi sajber seks na nasim scena-
ma!

Zar?

Tako je reklamirano.

Blife se oslanja na tezu indijskog
filozofa VoSa: izmedu muSkarca i Zene
teSko moZe da postoji komunikacija van
seksualne komunikacije, posto je ego
muskarca smeSten u raciju, a Zenski u
emocije. Znaci, njihova polazista su
razlicita, krecu s razlicitih mesta da bi
resili isti problem. Bila je prijatna ekipica
koja je mogla da se sloZi, zanimljiva
tema. Voleo bih da je moj lik drugaciji, da
sam holje uradio. Imam neke nedoumice
sa sohom, jo§ uvek. Ali, volim predstavu
kao celinu.

Nedoumice i posle dve godine?

Da. Nesto popravi§, nades, onda
nesto drugo iskoti. Duva$ balon pa mu
iskoti jaje na jednu stranu, ti uguras,
onda iskoti na drugu. Kad krititki
razmisljam o sebi i tome $ta radimo, stal-
no mogu da nesto popravljam i isprav-
ljam.

Imam utisak da malo igrate: BliZe,
Zatno runo, Bure baruta, Cikaske perverzije.
Perverzije su bas stara predstava, o Bure
festivalska.

Za mene su Perverzije mlade, posto
sam u njih uleteo umesto Micka (Dragan
Miéanovic). Kad je on otiSao u London,
Gagi Jovanovié me je pozvao. Na toj pred-
stavi se veselim. To je za ventile: izduva-
vanje ventila. Ba§ mi prija.

Gostujete i sa tom predstavom?

Blize je skupo, pa gostujemo rede. Ta
predstava je, mozda, po senzibilitetu
bliza mladoj publici. Vecito pitanje mu-
Sko-zenskih odnosa, §ta je to ljubav, kako
je steci i odrZati. Svako slobodouman,
kome ne smetaju psovke neophodne zbog
radnje, moZe i treba da gleda tu pred-
stavu, Ona éatka pitanja koja se ne otva-

raju tek tako. Ima razlike kad sedite i
pricate s prijateljem ili prijateljicom, Ze-
nom i razglabate pitanja seksa, ljubavi,
musko-Zenskih odnosa,-a drugo je kad to
vidite na sceni, kad iz mraka razmiSljate
o tome. U trideset drugoej godini igram 4.
uloge. Nije malo s obzirom na to do iffitm
dvoje dece, da sam poslednjih 9, ili 8
godina imao svaki dan predstavu, sni-
mao filmove, radio na TV, svaki dan
uskakao u druge likove.

Simeona Njaga u Zlatnom runu igrate
maltene svaki drugi dan?

Prosle sezone i 15-ak puta mesetno.
Onda su druga pozorista poctela da se
bune i traZe svoje glumce, pa smo sma-
njili na 10, sad igramo 5 — 6 predstava
mesecno. Od premijere smo presli 20.000
kilometara, stalno smo bili na putu.
Svako popodne smo odlazili u krajeve
Srhije gde nikad pre nismo bili, ne znam
gde nismo igrali. Volim tu ulogu i pred-
stavu, taj tekst. Ta predstava vraéa
ulozeni trud, @ pamet koju nudi visokog
je kvaliteta.

Pretpostavljum da se i Njago menja?

Mogucée je. Upravo smo odigrali 3
predstave i sve su bile — to mi na sceni
znamo — druk¢ije. I normalno je: pred-
stava se razvija kao Zivo bige. DrZimo
uporisne tatke, vazna dogovorena mesta,
no predstava zavisi i od naSeg dnevnog
tonaliteta. To su, naravno, neZne nijanse.
Posle predstave se pitamo: §ta je ovo bilo?
Bilo je nesto dobro, ali ne znamo §ta. Ili,
bilo je loSe, a opet ne znamo $ta. Menja
se. '

(Foto: B. Tomi€)
Radmilovi¢ i
u dijalogu!

ja

Ko je Njago?

Mungos. Mala Zivotinja, izuzetno
isntinktivna. Njago izuzetno dobro oseta
situaciju, sve radi na osnovu gurbetskog
klikera koji je vremenom razvio, i onog
cincarskog Sto nosi u sebi. Ima akro-
batsku inteligenciju koja ga vadi iz opa-
snosti, ili ga vodi dobiti. Tu je i Zelja za
odrzanjem ali i duh koji Zeli da se

usavrdi, napravi svoje remek delo, do-
takne umetnost. -

Da li je umetnik?

Osetio sam njegovu Zelju da to budfa:
neko ko se trudi da napreduje. Dok nije
dobio Zivotni zadatak da nu§mile-<a
mrtvog sultana da bi izgledao kao Ziv,
$minkao je Cigane i ocvale gospode. Unv je
umetnik Zivljenja, a to cenim. Ponesto
prepoznajem od njega u sebi: da.vse
dostigne to nesto, dotakne se nesto vise.
Shvatio sam, posle svih ovih godina, da
me nesto dri, nedto nedefinisano, pod-
svesna potreba za divljenjem. U sebi to
vidim kao potrebu da uradim nesto lepo i
veliko.

Njagu, verovatno, nema Sta da se

_dodaje. Nije on onaj balon Sto iskate na

stranu?

Verovatno se moZe dodavati. Mozda
u nijansama volim da dodam ili oduz-
mem. Pozoriste pruza tu priliku, i u tome
je draz: svaka predstava je drugatija.
Jesmo tragali, ali najvaZnije je bilo shva-
titi problem, dohvatiti znagenje Pekiceve
reéenice, ukalupiti njenu dvoznacnost u
svoje hie. Te reenice su u trenutku
smesne, zatim potpuno otrovne.

Njago vam je doneo priznanja: Ste-
rijinu nagradu, nagradu TV novosti
»Zoran Radmilovi¢” za glumacku bra-
vuruy, , Zoranov brk”...

Desilo se, i godi.

Ispostavilo se i da ste igrali s Rad-
miloviéem.

Imao sam scenu s Radmilovicem u
obrazovnoj seriji Price iz Nepriéave. U VI
razredu otiSao sam u Dramski studio kod
Mike Aleksi¢a. Odlazio sam tamo do
mature, tri puta nedeljno, iz Panéeva.
Snimali smo neke radio dramice, pricali
0 lepim stvarima... Onda je dosla Ne-
pri¢ava. Radmilovi¢ i ja u dijalogu! Su-
kob oko nekog kantara. ,Ko je nasao ovaj
kantar?”, pita on strogo. Svi éute. ,Ko je
nasao kantar?” ,Ja.” ,Sto si ga uzeo?”

.....

/
Ciji?”... Scena, dijulog! Mislim da me
posle nije ni prepoznavao medu onom
decom. Kada je veé trebalo da odlutujemo
Sta ¢emo u Zivoty, i Mika me pitao da li
¢u na glumu, bio sam siguran: neéu.
Gluma je nesto vise.

MoZe li glumuc da se zaljubi u svoju
ulogu?

To bi znatilo da se zaljubio u sebe.
Mozda i moze. MoZda sve to tako lepo
legne da se javi izvesna vezanost zq lik.
Meni se nije desilo da sam tako vezan
Ulazio sam u likove koliko god mogu i
misli{n da treba... Mozda i moge da se

nabode taj lik koji bi voleo da budeg, kiji
si tako nekako dobro odigrao dq g
povezeS sa sobom i kao, uslovng, 5.
ljubljen si u njega. Mislim da je to opggy,
i klizavo.

Fale nam Zene

Nebojsa Bradi¢, izgleda, voli muj,
predstave: prvo Prokleta avijja, Zla,
mno...

Fale nam na putovanjima — zepgl
Pre neki dan smo pricali da bi bilo dojyy
da smo umesto Dugalica uzeli neky
mladu glumicu! Vojin Cetkovit i jo smg
kolege s klase, kumovi smo, on mi je
krstio decu, ja sam njega ventao, dugose
znamo, ali prvi put igramo zajednp,
Zapravo, U potpalublju smo imali neko-
liko zajednickih scena. AlLi, ovo je drugp,

U potpalublju je kratko trajalo, niste
odigrali ni sto predstava.

Igrali smo dok nije izgorelo pozorists,
Scenografija posle nije mogla da se
smesti na ,Stupicu”, Vlada Jevtovis je
pokusao nesto da skrpi, ali nije islo. Nije
bilo dovoljno volje od tadasnjeg upravni-
ka i nekih okolo. Bila su tu jo$ stranatka
trvenja i varijante, pa je Jevtovic bio iz
jedne a ostali iz druge, ne znam kako
konkretno stoji pri€a, ali nismo mogli
Potpalublje da igramo ni na drugoj scexi,

Dr Vladimir Jeviovi¢ je vas profesor,
a bio vam je i upravnik.

Da, bio mi je profesor, time sam zado-
voljan. Bio mi je odlian profesor. Mislim
da je tu trebalo da se zadrzi, to je najholje
radio. Kao upravnik nije imao dobru
ideju, ni dobar pristup. PokuSuo je pri-
krivenim autoritetom da sprovodi svoju
volju, a to ne prolazi tek tako. U ovom
pozoriStu su iskusni i namazani glumei
koji su puno toga profli. Ne mogu tek
tako da se vrate u pogon ljudi keji dugo
nisu nista radili. Jevtovi¢ je pokuSaois e
strane. Onda, repertoar tipa Kostane, koji

e znam Cemu je sluZio... Kad je dosao
za upravnika u JDP, Jevtovi¢ je istovre-
meno i reZirao u Narodnom pozoristu,
mislim da je Sk nesto i igrao, predavac
glumu na dve akademije... Ne volim
alavost!

Da li je GorEin Stojanovié upravaik
Po vasoj meri?

Savremen je, vrlo obrazovan tip. Ima
SveZu misao, kontakt s onim $to se de-
Sava u svetu, informacije, inteligenciju i
obrazovanje. Potezi koje vute su n@
mestu i primereni situaciji. Nadam se da

¢e biti joS bolji.




= lf‘osto;% !i jos (.iuh onog starog JDP-q?

ste bili u prilici da ga prepoznate?
. Kad sum_ stigao u pozoriste, zatekao
Sam poslednije trzaje tog duha koji jos
%m' Samo u priéumvu. Zatekao sum Misu
Zutica. Latni cqr S¢epan mali prva je
Predstava u kojoj sam igrao. U pozoriste
Se tada vratio i Milan Gutovié, zamenio je
Z(Il’,k(l LauSeviéa posle one velike ne-
srete. Bilo je atmosfere koju sam tek de-
li€em osetio. Onda su oni otisli, pa i neki
drugi Ludi, o neki drugi su to iskoristili
za litnu promociju. ‘Oseéala se losa
energiju. Mislim da je pozar posledica
Svega toga, na metafizitkom nivou, da je
cak bio potreban da bi dim isterao pa-
cove.

Stvara li se novi duh?

Mi igramo u Teatru .Bojan Stupica”,
sedimo u klubu , Stupica”. Oseéam se kao
gost. Dodem pred predstavu i ne sedim u
nasem glumatkom salony, ne pijem kafu
nd miru medu glumcima, veé medu
nekom gomilom ljudi raznih profila koja
tu Setaju. Nakon toga idem u garderobu,
presviatim se. Nemam oseéaj da sam na
svome i da je to moja kuéa.

Ja sam njihov izbor

Mira Stupica kaZe da na ta dva me-
sta koja nose ime velikog Bojana moZe
samo da vas zatekne neka saéekusq,
pucnjava. .. Tamo su i tukli glumce.

Ubistvo, tuta, pucnjava u ,Stupi-
ci”... Sve to smeta ‘da bi se osetio, ili
poteo da stvara, novi duh JDP-a. AL, sve
je u ljudima: ukoliko budu nastali dobri
projekti, ako se dobre ekipe budu okup-
ljale, stvari ¢e stati na svoje mesto,
sigurno ne na nekadasnje, ali isto tako
kvalitetno.

Kako se dobija prva uloga?

Ja sam je dobio u studentskoj menzi
na Akademiji. Ruéali smo. Onda je Sergej
Tritunovic uleteo s telefona usplahiren.
Neko ga je zvao na portirnicu, bio je to
organizator predstave Velika pljacka koju
je trebalo da reZira Dejan Mijac. Mijat
nas je odabrao da igramo u toj crnoj
komediji. Valjda nas je video na Aka-
demiji, ispitima, ne znam kako se
odlugio. Imao sam srecu da je to velika
uloga i priliku da pokaZem nesto, a imao
sam i srecu da potnem s velikim redite-
ljem.

Mijag Cetiri puta, Egon Savin, Slobo-
dan Unkovski, Nikita Milivojevic,
Nebojsa Bradi¢. . . Dobar izhor reditelja.

Ja sam - njihov izbor. Birao sam
tekstove, odbijao ili prihvatao. Uvek je u
pitanju bio kvalitetan kormilar. Mladi
glumac sme da odbije ulogu — ako sme.
Uloga je mera ukusa: ako hoces da radis
nesto $to nema ukusa i soka, a Sto tebe ne
privlaci, onda. .. Razumem prilike, mora
da se radi svasta da bi se preZivelo. IIj,
tovek tavori 5, 6 goding, eka, ali u sve to
umesale su se zvezde i njihov poloZaj mu
ne dozvoljava da se mrdne. Ili, ne vide
ga, jednostavno. DeSava se da covek teka
pravu Sansu, a kad je dobije — bljesne.
Izgubljene su godine i u pozoristu u koje
se ne ide, u kojem te niko ne gleda, ne
vidi, makar radio sjajne stvari. Stvari
koje te ne uzbuduju na bilo koji natin ne
bi trebalo raditi. Mora se u svakoj ulozi
naci nesto Sto te iritira na pozitivan,
kreativan natin. Sto duze traju nerad i
stagnacija, sve je komplikovanije. Glum-
ce neko mora da primeti da bi nesto
radili. Imao sam srecu da sam radio od
samog pocetka, skoro kontinuirano.

U pozoristu ste radili samo sa
znatajnim imenima. A Ubistvo sa predu-
misljajem i Gorginu Stojanovitu i vama
bio je prvi film.

Izgleda se se tu sve naslo na jednom
mestu: moje i rediteljevo prepoznavanije,

odlitan tekst Slobodana Seleniéa. A bio je
i tudan trenutak mog Zivota. Nekako su
se preklopili moj Zivota i li¥nost koju sam
igao. Razumeo sam Bogdana. U to vreme
me je mucilo pitanje da li se dobrotom i
dusevnom Eistotom moe boriti i nesto
postici. Kako Govek da preZivi, a da ne
laze? Shvatio sam bio da tovek svaki dan
nesto slaze. Stra¥no saznanje. Pitao sam
se da li moZe drugatije. Prosto su se
kockice sklopile.

Tamna je noé Aleksandra Popoviéa,
predstava s vasih potetaka. Ljudi su s te
predstave izlazili platuéi.

Bio je to prvi stvarni nalet tog udara
uzasa koji je posle nadolazio kao u talasi-
ma. Udar bede, prolivene krvi, primora-
vanja da se stavis na jednu ili drugu
stranu, medijskih i politickih kampanja,
pitanje opravdanosti rata i neopravda-
nosti. Sva ta pitanja su nametali po-
liti¢ari da bi mogli da upravljaju sve-

(Foto: . Tomié)

stima. Imao sam tada svest da je to tele-
fonski razgovor Milesevica i Tudmana.
Oko mene su bili obitni ljudi koji rade isto
Sto i ja u svom Zzivotu, ali ne razmisljaju
kao ja i nemaju dovoljno obraza. Prosto,
trgovina je u pitanju. Uvek sam imao to
ubedenje. Pozoriste je bilo natin da
zivim, napredujem, ali i kaZem nesto o
tome. Jamna je no¢ sublimisala je tu
situaciju. Porodica lekara na ivici bede.
Ima sina i éerku. Ona ima momka koji
ode u rat i vrati se bez noge. Ja sam sin,
brat koji je na prelomu: dobijam poziv za
vojsku, i tqj rat... Znati, neke uporisne
tatke problema velegradske porodice u
tom Casu. Predstava je budila emocije.
Igrali smo je, Cini mi se, 28 puta me-
setno! Svaki dan, a ja sam imao jos dve
probe, uvete predstavu u JDB, a u 9 uvete
potinjala je Tamna je noé. U ono vreme
kada se nije moglo izaci iz zemlje,
sankcije, emabargo, sve ostalo, mi smo
ofisli u Njujork, Cikago, Cirih i Zenevu,
igrali u Nematkoj. Nema gde u Srbiji
nismo hili. Ne postoji mesto s uslovima za
igranje u kome nismo bili. Odigrali smo
oko 400 predstava. Emocije su svuda bile
slicne.

Tu ulogu niste odigrali i na filmu.
Zasto?

Nudena mi je. Pokojni Dragan Kre-
soja me je zvao da igram u filmu, nisam
zeleo. Bilo mi je dosta tog lika u pozo-
riStu. A i slutio sam da to neée biti neki
poseban film.

Bure baruta
je eksplodiralo

Znali ste da ¢e Ubistvo s predumi-
Sljajem biti dobar film?

Znao sam da je dobar scenario, da
tog Goveka, Bogdana Bilogorca, mogu da
shvatim, da znam gde ga boli, da u glavi
imam mentalitet, razumem Sta ga je sta-
vilo u tu situaciju i zasto je pristao na
nju, taj prelomni momenat sam mogao
sebi da predstavim 1 osetim. Seleni¢ je
napisao replike'i dijaloge koji izuzetno
dobro grade sutuacuju, funkcioni$u na
nivou gradenja price. Pritom, Branka
Kati¢ kao partnerka! Prvi film Gorgina
Stojanovica. Moj prvi film. Idemo! Vi-
decemo Sta znamo, nismo glupi. Bilo je
malo avanture, ali su iza svega stajali,
koliko je to moguce, sigurni pokazatelji.

I putovali ste?

ViSe zahvaljujuci pozorisnim pred-
stavama no filmovima. Nebeska udica i
Ubistvo s predumisljgjem isli su u Berlin.
Ali, u svet su nas vodili Tamna je noé i
Bure baruta. Na startu je ekipa Bureta
stvarno bila jzuzetna: 11 scena — re-

prezentacija. Sest godina igramo tu pred- -

stavu i — drzi se. Ima sustinu, nosi pro-
blem. Doduse, bure baruta je vec eks-
plodiralo, ali nasa predstava je anticipi-
rala tu eksploziju, odslikavala je ko$mar
u kojem se ljudi sudaraju sa zidovima
pokusavajuti da izadu.

Tamna je noé, Bure baruta, Ubistvo s
predumisljgjem, Nebeska udica, pa i Troil i
Kresida, zar nije naporno igrati Zivot koji
se zivi?

Sreca je Sto se radi o umetnosti i sre-
¢a je Sto je tu sve podignuto na duhovni
nivo, gde se istraZuje ono $to nas muéi
svakoga dana. To Sto te svakodnevno
muci osecas vise ili manje, a vremenom
se pomera i prag izdrzljivosti. Tek posle
nekoliko godina trpljenja pritiska oseti§
da si nervozan, da ima$ tik, da nisi

. dobro, da si malaksao. .. Pozoriste pruza

Sansu da se malo udigne iznad Zivota, da
se zivot posmatra s malo viSe ravni.
Mada je bilo puno situacija da ono sto se
deSava u Zzivotu bude mnogo drama-
titnije od onoga Sto mi pokuSavamo na
sceni. Cudna situacija. Valjda je to ono da
zivot potkazuje pozoriste... Takva je
tura, Sto se kaze. Akademiju sam zavrSio
1993, i uleteo u sve sto se dogadalo.
Razmisljao sam o tome kako sam na holu
i nevolji izgradio to $to sam izgradio, u

stvari sebe i svoju glumatku karijeru.
Ali, druge nema. '

Sad bi, valjda, trebalo da dode do
zaokreta. Nije li je vreme za Hamleta?

Recimo. Ne vide mene kao Hamleta.
Jedino me Nikola Pejakovi¢ vidi kao
Hamleta. S njim sam nesto o tome i raz-
govarao.

Kako vas vide?

Ne znam, dli ne znam ni reditelja
koji bi mi ponudio Hamleta. Alj, tu je
Nidza Pejakovié, jako bi mi odgovaralo
da uradimo Hamleta koji bi bio lud koliko
i mi sami.

Bili ste' dete kada ste otili iz rodnog
Trebinja.

0tisli smo kada sam imao nepunih 6
godina. U meni je neka veoma draga,
emotivna i topla slika 0 mom rodnom
gradu, neko osecanje vezanosti za taj
kraj, ljude, i sve tamo. A konkretno,
imam saomo dva-tri krupna kadra u
secanju. Znam kako je ono oko Tre-

biSnjice izgledalo, mogu da vidim parce
obale... Setam se belog volksvagena,
«bube”... Otrgao sam se majci iz ruke i
on zamalo da me udari kad sam se
okrenuo. Secam se dvorista gde smo se
stalno rvali. Uzimali smo velike kutije od
zamrzivata, cepali ih i prostirali... Na
tome smo se rvali, bacali. To nam je bila
zabava: tuéa i rvanje. Seéam se i
drugara; debelog DraZa, Zee, njihovih
likova kao dece. Imam fotografije s
rodendana. Seéam se dvorista u Begovoj
kuéi, to je bila turisticka atrakeija. ..
Tako, nekih stvari... Te, 1975, moj otac
je sa sluzbom premesten u Pancevo.

~Blago meni
niscem*

Vas otac je prota. Je li komplikovano
biti popovsko dete? Uvek sam mislila da
u popovskim kuc¢ama vlada poseban red.

Ne znam kako je biti dete inZenjera.
Popovsko sam dete, u tome sam rastao i
utio kako se Zivi. U mojoj kuéi se nikad
nije psovalo, mozda je to neka razlika,
drzalo se do nivoa govora i ponaSanja,
odnosa. Znalo se ko je otac, ko je majka,
kako prema njima treba da se ponasas,
mislim da je to sasvim normalno. I moj
otac je tovek, i moja majka — na videlo
izadu i emocije. [ ja sam bio u pubertetu,
i moja sestra je bila u pubertetu, bilo je i
svada, i odlaZenja od kuée, ono kad
klinac zami§lja da ode od mrske mu kuce
i roditeljske stege. .. Kasnije sam mogao

da uporedujem i uotavam neke razlike,
da po ponafanju mojih poznanika i
prijatelja vidim kako je na njih uticalo
njihovo vaspitanje. Volim na¢in na koji
sam vaspitavan, volim i naéin svog od-
rastanja. Covek dobije sve svojom ro-
denjem, sve vrste emocija, odnosa. Natin
na koji ih pokazuje proizvod je socijali-
zacije i vaspitanja. Drago mi je Sto posto-
ji to nesto precutno, to je i veoma uzbud-
ljivo. Bunjuel je pri€uo o svom kato-

+ lickom, strogom vaspitanju koje je pore-

dio s ponasanjem bahatih momaka — u
fazonu: seks moze odmah tu, na ulici! —
a on je to imao negde duboko, i Cuvao je.
Vatra je bila pohranjena, tinjala je.
Tvrdio je da je mnogo strastveniji lju-
bavnik od onih koji su ljubavnici otvo-
reno i javno... Ne znam, volim spava-
¢icu na goloj Zeni, volim tu vrstu tajne.
Volim da postoji, uzbuduje me prosto.

Isli ste na veronauku?

Nisam. U mom ranom odrastanju
veronauke nije bilo. ISao sam nedeljom
na liturgiju, slavili smo krsnu slavuy,
slavimo je i danas, sve crkvene praznike
smo lepo, obitajno, slavili u nasoj kuci,
ritualno, sa svime $to sleduje: slamom,
orasima, farbanim jgjima... Imao sam
pri ruci knjigu, imam oca koga mogu da
pitam, a imao sam i licno iskustvo: da je
ono ¢emu se protivim jako dobro i pamet-
no. Najdragacenije mi je to §to sam u
glavi sloZio da je cela ta prica oko Boga i
religije, Biblije, vrlo konkretna prica.
Koristan recept za Zivotne situacije: kako
biti dobar i hrabar, boriti se, sebe u
teskim trenucima uteSiti, u dobrim tre-
nucima se ne uzneti previse, pa i Cuvati
dobru misao u sebi. Religiozan sam vise
u sustinskom no u institucionalnom smi-
su. Cini mi se da je nemoguce Ziveti bez
vere, odnosno bez uverenja. Shvatio sam
da sve dode na svoje i da se dobra dela
nagraduju a loa kaznjavaju.

_Dali je poruka Mike Aleksiéa koja je
bila zapisana u vasoj svesci — ,Blago
meni nistem, moje je carstvo nebesko” —
i danas vas$ putokaz?

Druga recenica koju nam je pisao na
sveske bila je: ,Ne ljutim se ja $to vi
mene-laZete, nego Sto mislite da ja vama
verujem!” To je sjajno. Obe reenice ima-
ju svoju dubinu. Prva re€enica je prita o
drvetu soznanja. Nisti. je osloboden
znanja i predrasuda, mogao bi to biti i —
budala. A njegovo je carstvo nebesko: on
je otvoren i ide Cista srca, bez predu-
misljaja, ograda i lukavstva. Nije lako
tako Ziveti. Ili: mo#da je tako i najlakse
ziveti. Ne znam. Sabio sum neka znanja
u glavu, neka me muce, neka mi po-
mognu. To je pria da su Adam i Eva
isterani iz Raja kad su pojeli voce s drve-
ta saznanja. To je veliki problem Cove-
canstva danas: sva ta tehnologija, na-
predak koji vode u propast! Vodi i ka
osamljivanju ljudi, ka tome da smo sami
sa svojim soko¢alima. Otudenje, odlazak
od plemena i ognjista. Sve je to sudrZano
u inicijalnoj prici izgnanstva iz
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JLudus” razgovara sa Ljubivojem Tadicem

NARODNO POZORISTE JE SPOMENIK,

'}

AL MI NE SMEMO DA BUDEMO SPOMENICARI

Politi¢ki razlozi su uvek bili vazni za Narod-

no pozoriste, ali ima i visih i znacajnijih

razloga, vezanih za opstanak Kuce, njen

oporavak i uspostavljanje standarda koji bi

funkcionisali

na duze staze i

ne bi bili

naruseni kada se promene politicke prilike,

jer ovo je institucija koja ne reprezentuje

politicki model veé kulturu naroda

sagovornik A. Milosavljevic

Nedavno si novinarima rekao da si
jedan od Srba s najvise ideja.

Da, bila je to mala provokacija jer mi
je postavljeno pitanje otkuda ideja da se u
Narodnom pozoristu otvori jos jedna
scena. Rekao sam da odluka o njenom
otvaranju ne treba da ¢udi jer sam Srbin
s najvise ideja. _

Otkuda ta ideja i kako se sve te nove
scene, Peti sprat a sada i, Rezime”, koja
tak i nije u zgradi Narodnog pozorista,
uklapaju u repertoarsku koncepciju na-
cionalnog teatra?

Potelo je s Petim spratom. Mnogi su,
bili protiv, marketing, tehnika, pa i neke
moje kolege, glumci. I autori prve premi-
jere koju smo tamo izveli, Balkanske pla-
stike, doZiveli su premeStanje s Veline
scene kao kaznu, kao da smo ih gurnuli
na tavande. Prvobitno je bila otvorena za
gostovanja i male projekte, a onda je
postala mesto gde se igra drugatiji reper-
toar. Danas na toj sceni imamo tri pred-
stave — osim Plastike, tamo igramo i
Polaroide, Dijalog u paklu izmedu Maki-
javelija i Monteskjea, a sada je objavljena i
podela za Setvrtu — Hasanaginicu Ljubo-
mira Simovica u reziji JagoSa Markovica.
To je vet repertoar za postovanje, a vidi
se i da je to.sasvim jasno profilisana
scena koja ¢e predstavljati opoziciju Ve-
likoj sceni, ali i hiti provokacija za Scenu
,Rasa Plaovi¢”. Petim spratom smo do-
hili pozoriste ,krupnog plana”, Sto je
dragoceno sredstvo koje se gubi na
Velikoj sceni. Upravo je taj krupni plan
dao nov kvalitet Balkanskoj plastici. A
namera je i da publiku suo€imo s ne¢im
$to je manje ljubazno i udobno, Sto provo-
cira ve¢ i samom pozicijom gledadca.
Dakle, ne odriemo se onoga $to jesmo,
vet otvaramo sasvim novu dimanziju
svog rada.

Da li je potreba da u Narodnom po-
zoristu pravi$ opoziciju - Velikoj sceni
posledica tvog iskustva rada u alterna-
tivnim pozoristima, ili je to deo namere
da se uzdrma okostala struktura?

Jos od prve svoje predstave iz 1982,
od premijere Bihnerovog Vojceka u reziji
Suade Kapié u ,Pivari, radim u alterna-
tivnim trupama i prostorima. Tada nam
na probama nije smetala temperatura od
minus 20, jer je alternativa i natin mi-
sljenja koji generiSe ogromnu energiju,
ukida pojam radnog’ vremena, dovodi
glumce u situaciju da rade tehnitke po-
slove i podrazumeva specifiénu posve-
¢enost. Te energije, medutim, Narodno
pozoriSte nema, a potrebna mu je.

Glumac je — glumac

Kakva je pozicija Narodnog pozo-
rista u tranziciji?

TuZna. No to nije samo sluéaj kod
nas, i nije uvek vezano za procese tranzi-
cije. Tako je, naime, i u mnogim instituci-
joma sliénog tipa i na Zapadu i na
Istoku. Sve zavisi od toga na koji natin
drzava odgovori na pitanje: kakav je nas
odnos prema Narodnom pozoristu i Sta je
za nas nas nacionalni teatar. Da li je on
licna karta drZave ili spomenik podignut
njoj u Sast. Nase Narodno pozoriste je i
pre tranzicije bilo poluZivo — zbog ne-
dostatka novea, smanjivanja produkeije,
gubilo je elan, ansambli su se rasturali,
sposobni pevaéi, igrati, glumci, odlazili
su u druge zemlje ili pozorista. Odjednom
je izgledalo kao da je Narodno pozoriste u
Beogradu nepotrebno. Ispalo je da ono tek
figurira u strukturi naseg teatarskog i
kulturnog Zivota bez prave funkcije i
istinskog smisla. U takvoj situaciji dr-
zava kaZe: Dobro, ako je tako, sma-
njicemo produkciju. Nece biti tri ansam-
bla (Opera, Balet, Drama) vec jedan ili
dva. Tako stradaju najslabiji. Trebalo je,
dakle, zaustaviti te procese, dati Sansu
svima, ali i vratiti Kuéi energiju i kvalitet
koji jedino mogu da dodu sa strane. Ne
priznajem podelu na glumce iz Beograda
i one iz unutrasnjosti, ili na glumce
Jugoslovenskog dramskog i Ateljea 212.
Glumac je — glumac, a dobar glumac
treba da igra svuda. Oduvek mi je bilo
strano zatvaranje, ideja da u nasim pred-
stavama treba da igraju samo nasi glum-

ci. Kakav bi to, recimo, bio Bora $najder

bez Brstine? Da li bi ta predstava uopste
bila moguéa bez njaga®? Trebalo je, dakle,
prilagoditi ceo mehanizam situaciji u
kojoj ¢e svako dobiti $ansu, omoguéiti da
se zdrava energija slije u Kuéu, dli-dati
priliku da u njoj ostanu oni koji pozoriste
ne dozivljavaju samo kao radno mesto
vet im je ono sudbina. Za sada smo po-
stigli vaznu stvar: ustanovljena je razli-
ka izmedu onih koji ovo pozoriste vole i
onih koji ga shvataju samo kao radno
mesto, a ima i takvih koji ga dozivljavaju
kao gresku u svom Zzivotu.

U ogromnoj instituciji kakva je Na-
rodno pozoriste ima svega i svacega.

U prepisci sam s DuSanom Jova-
novicem, rediteljem koji je ovde radio
Dantonovu smrt jo§ krajem 70-ih, po-
¢etkom 80-ih. On kaZe da se ovog pozo-
rita seéa kao , groznog aparata”. E sada

se radi o tome da taj ,aparat” osposohimo
za nesto $to su ljudi odavde smtrali da je
ogroman napor. Mislim na produkeiju od
oko 65 predstava mesetno, a u oktobru
smo, na primer, imali 140 proba. Sve smo

to opsuzili. Ne kaZzem da smo postigli

ideal — da su ansambli u svakom pogledu
(kvalitativno) napredovali, a da su teh-
nicke i sluzhe za podrsku funkcionisale
kao Svajcarski voz, ali veliki smo posao
obavili. A on ne bi bio moguc bez energi-
je koju sam pomenuo, a koju sad prepoz-
najemo u Narodnom pozoristu. Zlatovic,
scenograf Trubadura, koji je ceo Zivot
proveo u Narodnom, kaze da je prvi put
doZiveo da mu se dekor ne sruSi na
tehnitkoj probi. Slicna su 1 iskustva s
Milevom Ajnstajn Vide Ognjenovic. Poka-

zali smo da jezgro kvalitetnih [judi posto-

ji, do imamo vredne i sposobne majstore,
te da je samim tim i u ovom pozoristu

-moguée planirati, i realizovati planirano.

Spomenik
i spomenicari

Kakav je tvoj odnos prema kla-
sitnom modelu nacionalnog pozorisna
kao jednog od temelja kulture i dr-
zavnosti, instituciji koja mora da bude
zasticena? Da li je taj model primeren
XXI veku?

Stalno ponavljam da je ovo pozoriste
spomenik kulture, ali da mi ne smemo da
se ponasamo ,spomenicki’, i budemo
okamenjeni ve¢ istinski Zivi.

Kako se to manifestuje na planu
repertoara?

Za tzv. prelazni period je planiran
repertoar koji ¢e fundirati temelje, koma-
di koji su i dovoljno dobri a i aktuelni.
Zato je na repertoaru jedna od najboljih
nasih drama Putujuée pozoriste Sopalovié,
koja s jedne strane svedoti o sudbini po-
zorista u dramaticnim, ratnim vremeni-
ma, a s druge se bavi , putujucim” glum-
cima, onima dakle koji nisu pristali na
lagodnost &ekanja da im neko resi
sudbinu, Borisu Komnenitu koji igra
Vasilija Sopaloviéa sam rekao: ,Ti igras i

P

(Foto: D. Tomié)

mene, jer sam ja putovao po celoj zemlji, 1
ongj staroj, a i ovoj novoj”. o=

Sopaloviée kritika nije prihvatila
blagonaklono.

“Problem je u tome 5to je predstava
potvrdila da je Simoviteva drama, u me-
duvremenu, lifena poezije. Oni koji se
seéaju Mijateve postavke iz 1985. pitaju
gde je tu Simoviceva poezija, @ ond se nije
izgubila samo odlukom reditelja, vec
tinjenicom da smo danas drugatiji. Zivot
nam je ukinuo poeziju. No, tgj komad
pripada liniji preispitivanja tradicije, a iz
jasnih razloga nije mogao da bude igran,
barem ne u Narodnom pozoristu, gde mu
je mesto, poslednjih godina. Toj liniji
pripada i Mileva Ajnstajn. KaZzu da je to
starinski komad i primer klasitnog
pozorista. Da, odgovaram ja, alii komad i
predstava imaju visoke estetske stan-
darde, i obe — i Mileva i Sopaloviéi pri-
padaju repertoarskom profiku nacio-
nalnog teatra, njima je tu mesto. Pa ipak,
ne smatram da Narodno pozoriste treba
da gaji samo takvu vrstu repertoara. I
tako se opet vratamo na teatar pro-
vokacije, svezZu energiju. . .

Sta se jos od klasike priprema?

Planirali smo i postavku dramati-
zacije romana Sudbina i komentari Ra-
doslava Petkoviéa iz pera Jelene Mijovic,
Ivana Vujié ée dogodine reZirati Seks-
pirovog Hamleta, jer je to delo koje na-
prosto moramo imati na repertoaru, veé
sam pomenuo Simovitevu Hasanaginicu,
a dogovorili smo se s Mirom Erceg da
radi Geteovog Fausta.

Mira Erceg je vec¢ pocinjala da radi
Fausta. -

Da, u Jugoeslovenskom dramskom, ali
je odustala, a ne treba zaboraviti da smo
taj komad gledali na gostovanjima, ali ga
nikada nismo izveli. Upravo je Faust
primer sklopa klasike na literarnoim
planu i moderne reZije, drugaéijeg pris-
tupa pozoriStu. Ve¢ i rediteljska imagi-
nacija i prosede Mire Eerceg su garancija
drugatijeg pristupe, odmaka od kla-
sitnog teatra. Biée to predstava iz dva
dela, igrace se u dva dana — prvog u na-
Sem pozoristu, na nekoj od nasih scena, a

T

i
sledeceg u ambijentu za koji se Yediteljfy
bude odluéila. Scenograf ¢e hiti Marigg
Cuturilo Helman, -koja se vrata u gydg.
¥nje pozoriste. Istovremeno, ona ¢e rade;
predstavu inicirati radionicu SCenografy
na temu Fausta koja ¢e okupiti migds
ljude iz cele Evrope. Novina 6e hiti g,
¢emo Fausta igrati po zapadnom modefy
— u seriji od 30 dana (15 izvodenja),

Jagos Markovic je trebalo du rezig
Amadeusa.

Da, ali predstava nije realizovang,
malo je falilo.

Zasto nije, i koliko malo je falile?

Pre svega, i Jagos i ja i dalje imamg
nameru da izvedemo Amadeusa, ali és fg
svakako biti u drugatijoj podeli, @ p
prvobitno planiranoj. Priznajem, odusig-
janje od onakvog Amadeusa je moj dy
sada najveci neuspeh, veti no kadu nisy
izagle predstave u kojima sam igrao. Nije
toliko problem bio u nedostatku parg
koliko u neodlucnosti uprave pozorista dy
projekat po svaku cenu izgura do krgje
Bio je to tada prevelik zalogaj i sumo je
falilo malo vise reSenosti du se to realizy-
je. To je, naravno, loSe delovalo ng
ansambl, posebno na glumee koji suy
projekat najvise uloZili. Mnogo su radilii
%eleli da to igraju, a nije ispalo nista. Py
ipak — ovo prvi put javno kazem — neslp
kasnije smo stvorili uslove da predsiova
izade, i sve pripremili za premijeru 23,
juna, kao i igranje u ciklusu od 7 do 10
veteri. Ali — nije islo. Ni sada ne ra-
zumem zaSto. Verovatno se akierima
istrosila energija.

Cena nesikustva

Kakvo si iskustve izvukao iz fe
situacije?

Nautio sam da ¢im nesto u pozoristu
zaklapara, im se ukaze problem -
odmah se mora reagovati. Svako okle-
vanje moZe biti kobno. Kasnije smo prav-
ili i veé, sloZenije produkcije od Amg-
deusa, ali su one realizovane bez proble-
ma jer smo pravovremeno donosil
odluke. Amadeus je danak mom nei-
skustvu. No, te$im se da nismo odustali
posebno ne od onoga zbog tega sam i
pregovarao upravo s Jagosem, @ Vezno
je za uspostavljanje pedagoskog sistems,
Zelje da ovog reditelja vezemo za nasu
Kuéu, da on uspostavi ritam rada koji bi
nasim glumcima obezbedio dragooeno
iskustvo.

0 kakvoj vrsti iskustva je rec?

Koje bi omoguéilo stvaranje glumaca
s repertoarom. Mi smo svi ovde, nime,
glumci bez repertoara. Poslednji glumi®
Narodnog pozorista koji je imao repertot®
je Miki Manojlovié. Mozda je Nebojst
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Dugali¢ imao Sansu igrajuéi seriju pred-
stava, velikih Vnuslovu. Manojlovié je
igrao na svoj nacin i nasledio je repertoar
prethodnika, pa i recimo Mije Aleksiéa.
Tako da je odmah uotljiv kontinuitet, o
on daje stabilnost pozoristu. A dunas
imamo pasivne glumce koji i kad na-
prave odline uloge to u Kuéi ostaje bez
gdekvatnog traga, ne uspostavi se pravi
kontinuitet, a ni glumci ne postanu bolji
jer su ostavrili dobar rezultat. Zato je
vazan rad s odredenim rediteljima. Otuda
i dogovori s Markoviéem ili Ivanom
Vujic. Ne radi se tu samo o pedagoikom
radu, vec i poirebi da ovi reditelji ostave
traga i deo svoje energije u nafem
pozoristu.

Zhog tega je kontinuitet u Narod-
nom pozoristu narusen?

To je posledica vremena u kojem smo
se nasli, ali i repertoarske politike koja je
vodeng, lutanjo u formiranju reperto-
arskog koncepta Kuce. . .

Koje jos naslove vidi§ kao deo tradi-
tije Narodnog pozorista?

Mislim da bi se u periodu od dve do
tetiri godine na nuSem repertoaru morali
nati Stankoviéeva Kostana i NuSiéeva
Gospoda ministarka, no ja ih vidim u sa-
svim drugatijim postavkama no §to je to
bio slutaj do sada. Meni je, recimo,
zanimljiva ideja da Ministarku reira Vito
Taufer, dakle da je vidimo iz drugatijeg
ugla, malo iskoSeno, a da Kostanu postavi
neko ko nije pozorisni ve¢, na primer,
filmski reditelj. Tako bismo dobili KoSteanu
oslobodenu tradicionalnih, folklornih
naslaga. Jedno je sigurno: svi ti naslovi
na repertoaru Narodnog pozorista mora-
ju da postanu kerak napred, razhiju
klise. Samo ako ucvrstimo tzv. klasicni
repertonr mozemo iti dalje, oprobati se,
recimo, u mjuziklu, opereti, medu-
zanrovima i drugatijim formama, ka-
mernoj operi. .. ;

To sto govoris liti mi na vapaj da se
uspostavi kontinuitet. Da li je to moguce
s obzirom da kod nas nema upravnickog
kontinuiteta, ni u smislu licnosti koja bi,
poput Velimira Luki¢a, duZi period vodi-
la pozoriste, niti repertoarskog profila ili
koncepcije, pa ni u smislu jedinstvene
politike. Politika je, po pravilu, smenji-
vala i postavljala upravnike. Da i je
danas moguée uspostaviti ma kakav
konfinuitet?

Politigki razlozi su oduvek bili vazni
za Narodno pozoriste. Postoje, medutim, i
visi i znacajniji razlozi, vezani za opsta-
nak ove Kuée, opravku onoga Sto ne
valj, ali i uspostavljanje koncepcijskih
standarda koji bi funkeionisali na duze
staze i ne bi bili naruSeni promenom
politickih prilika. Uostalom, ovde je rec o
instituciji koja ne reprezentuje politicki
model ve¢ kulturu naroda. A ti standardi
se uspostavljoju preko utvrdivanja
vrhunskih umetniékih kriterijuma svake
predstave. Na tom planu ovo pozoriste
mora da bude maksimalno pojatano u
svim svojim ansamblima.

S druge strane, i moj predlog je bio, a
s time se slozilo i Ministarstvo, da se
raspise konkurs za upravnika Narodnog
pozorista. Tako bi se odlucivalo o progra-
mu & ne linosti, konceptu a ne polititkoj
dimenziji, pa bi bilo moguce i uspostaviti
programski i repertoarski kontinuitet.
Sada, medutim, tako neSto nije moguce
sprovesti jer je malo vremena, mnogo
obaveza i zadataka pred Ministarstvom,
a okolnosti su hile dramatiéne i moralo se
brzo delati. '

Slomiti drvo
heslobode

Koga si fi video na mestu upravnika
Narodnog pozorista?

Vidu Ognjenovié. Nju sam svojevre-
meno i predlaguo, kada su me 2000.
godine kolege iz Kuée pozvale. Ona je
ujedno i poslednji upravnik koji je, pre

mene, na telo ove Kuce doSao voljom
zaposlenih, a ne sa strane. Ubeden sam
da bi danas Narodno pozoriste izgledalo
drugatije i da bi imalo mnogo manije
problema da Vidin rad nije bio nasilno
prekinut.

Da li bi danas otvorio balkon Naro-
dnog pozoriSta kada bi se ponovio 9.
mart?

Misli§ za one koju su u pravu, kao
Sto smo mi onda bili u pravu? Tatno je da
se onaj ko upravlja Narodnim pozoriStem
ne bavi sumo repertoarom veé je i uvar
balkona. Da, otvorio bih vrata halkona
onima koji su u pravu. Mada, ne verujem
da bi danas neko Zeleo da se na onakav
natin buni. Onda je to bio gest Vide
Ognjenovi¢ 1 Ljalje Konti¢, koja je bila na
vratima, koji je mnoge spasao. Utinio je
da na$ balkon postane kultne mesto.
Secam se Mihiza koji je govorio: ,Treba
lomiti, lomiti, to drvo neslobode”, a
kasnije su u medijima samo ponavljali
deo: ,Treba lomiti, lomiti...", se¢am se
Jelene Santi¢ koja je mirno, kao da oko
nje ne besni haos, prelazila Francusku
ulicu ne obaziruéi se na policajce i
tutu... Secam se da sam joj pritréao i
vikao da pozuri, dok se ona raspravijala
s policajcem u opremi za razhijanje
demonstarcija. .. Secam se besnih poli-
cajaca koji protréavaju pored nas kao da
nas ne vide... Setam se suzaved... i
pozorista u koje sam ponovo uleteo... U
njega ¢u, posle 9. matra 1991, uci tek dve
ili tri godine kasnije. . .

(Foto: D Tomi€)

U ovaj teatar ulazi§ od malen, i to
ne samo na predstave, vec te je otac,
Rastko Tadi¢, takode glumac Narodnog
pozorista, uvodio i u garderobe, pozo-
ri$ni klub, radionice. .. Godinama igras
u predstavama ove Kuce. S kojim si
oseéanjem usao u ovu kancelariju kao
upravnik?

Nekoliko puta mi se deSavalo da u
ovo pozoriste udem s idejom da ga zau-
vek napustim. Bilo je to i u doba Vece
Lukiéa, koji me je i primio, a i docnije.
Najmirniji period je za mene bio kad je
pozoriste vodila Vida Ognjenovié. Ovu
Kuéu nisam osecao kaa_svoju pogotovo
kada je ona sklonjena. S gor¢inom sam,
zajedno s nekoliko kolega, prisustvovao
predstavi posle koje je Dragana Varagic
napustila Pozoriste. Mnogo puta sam
prosao Trgom i mislio da viSe necu uéi u
ovu zgradu. Pa i kada sam igrao neke
zaista znatajne uloge imao sam osecaj da
sam jednom nogom izvan ove zgrade.
Prelomio me je, medutim, poziv ljudi iz
Pozorista. Nisu svi Zeleli da budem
upravnik. ni sada to svi iz Kuce ne Zele,
ali veliki broj kolega me je podrZao i to na

natin koji me je liilo svake moguénosti
da poziv ne prihvatim. Prihvatio sam
iako je upravnicki polozaj u suprotnosti
sa svakim mojim interesom. DoSao sam
da pomognem, u tasu kada je sve jos bilo
rovito, samo da bi se pokrenula sezona,
da Kuéa ne bi bila zatvorena — jer bilo je
i takvih predloga. Mislio sam da cu osta-
ti nedelju dang, pa ¢u ofici da se bavim
svojim pozoristem ,Ogledalom”. S druge
strane, dobro sam znao probleme Kuée i
nisam bio siguran da li ¢u da budem od
koristi. . . Iskreno, nikakvu radost nisam
osetao kada sam ovde uSao, niti sam bio
opijem ili oseézo elan. A onda sam
doZiveo aplauz kolega kada sam prihva-
tio duZnost i to me je izvelo iz hladnog,
racionalnog stanja.

Kako sada razmisljas: hladno,
racionalno, ili ti jos u usima odzvanja
aplauz?

Sada sam izmedu. Svasta se od tada
dogadalo, na izvestan naéin sam se ohla-
dio, ali sam uporan, tvrdoglav covek i ne
odustajem lako i brzo, a i jo§ osecam
snaznu podrSku mnogih iz Kuce. Ne bi
bilo ni ¢asno da sam se povukao, jer

kolege koje su u Pozori§tu po 50 godina

pa i duZe kazu da je ovo bila najteza
godina. Objektivno, sve do kraja prosle
sezone nismo imali budZet, mnoge stvari
su se desavale po inerciji, ministarstvo za
kulturu se uhodavalo, kao i nasa nova
uprava, @ ni jo nisam imao upravnicko

iskustvo.

Nadite mi
neki posao

Da li si uvek siguran u ispravnost
odluka koje donosis?

Sumnje me nikada ne napustaju.
Jedino me donekle hrabri Sto sebi, a i
drugima, priznam kad pogreSim. Stvari
ovde treba resavati brzo i pravitno, $to
ponekad znaéi i da ée resenja biti bolna.
Idealno bi bilo kada bih u isti mah mogao
svaki problem da sagledam s razlititih
strana. Cini mi se da su moji prethodnici,
ukljuéujuci i Vecu Lukica s ogromnim i
dugogodi$njim iskusvom, bili u lagodni-
joj poziciji od mene, tim pre Sto ja, kad
god donosim neku odluku, znam da ona
najcesce treba da bude ugradena u stva-
ranje sistema koji treba da funkcioniSe i
posle mene.

Koliko je po tvojoj proceni potrebno
glumaca u Drami?

Ukupno dvadeset. U taj broj ulaze svi
— i mladi, ali i veterani, kao i oni sred-
njih godina,

Suda vam se prikljuéio i Misa
Janketic.

0d decembra on je kod nas na ugov-
oru i izuzetno je pojatanje za ansambl.

Kamo srece da je od ranije kod nas a ne

da tek sada, u predstavi Mileva Ajnstajn
prvi put u karijeri zaigra u predstavi

- Narodnog pozorista.

Da li ée za mlade glumce biti mesta
u Drami Narodnog pozorista?

Mladi su neophodni nasoj Kuéi. Ne
mislim da treba ponavljati greske i
primati cele klase, ali je vazno podmladi-
ti ansambl Drame.

Sta misli$ o ugovorima?

Oni su, po mom misljenju, buduéi
model angazovanja ljudi u pozoristima.
Uveliko smo poceli rad na sistematizaciji
poslova u Kuéi, pa i Pravilniku Naro-
dnog pozorista koji bi mogao i da posluzi
kao polazna osnova za buduci zakon o
Narodnom pozoristu. Kada budu uvedeni
ugovorni odnosi, za koje se radom na
Pravilniku i sistematizacijom i pripre-
mamo, stvari ¢e doti na svoje mesto i bice
jasno da su glumacki temelji nacio-
nalnog teatra Ksenija Jovanovic, Petar
Buanicevié, Ciga Jerinié, a evo sada i Misa
Janketi¢, a znace se i ko su mladi glumci
na koje se ratuna. . .

Kako se snalazi§ s mnostvom za-
poslenih u Narodnom?

Jednog dana mi je dosla Zena koja
radi u Narodnom pozoristu veé 25 godina
i zatraZila da joj nadem neki posao. Pitao
sam je Sta je do sada radila, a ona kaZe —
nista. Pitam je da li se obracala mojim
prethodnicima. KaZe nije, jer se plasila. I

kako da joj sada nadem posao? Poseban
problem su umetnici i uopste zaposleni
koji objektivno viSe ne mogu da rade a
komisija za invalidsku penziju ih ne

dalje u penziju jer ne zadovoljavaju kri-

terijume sadasnjeg zakona. Mislim, pre
svega, na baletske umetnike. Posto se
zhog toga mora menjati savezni zakon,
odemo kod saveznog sluzhenika, nekog
Koraéa. Nije to srbijanski ve¢ crnogorski
Korat. Izlozimo mu problem, a on se slozi
da je strasno sto mladi ljudi zavrsavaju
karijere i predlozi nam da balerine, kada
viSe ne mogu da igraju, a jo§ su mlade za
uobitajenu penziju, prekvalifikujemo,
recimo, u sekretarice ili kafe kuvarice.
Visnja Dordevi¢ mu je rekla: Vi u Crnoj
Gori imate samo oro. Sta vi znate o umet-
nickoj igri”, a sa sam mu priznao da ne
verujem u ono Sto od njega Cujem. :
Za poseban status Narodnog po-
zorista si se zalagao i onom energitnom
provokacijom koja je uznemirila nasu
pozori$nu javnost kada si na koordinaci-
ji trazio da se repertoar nasih teatara
planira za dva meseca pa i celu sezonu.

. Nisam Zeleo nikoga da provociram.
Cuo sam da je na koordinaciji bilo guzve,
ali sam mislio da je to obitna svada, jer
su ti sastanci uvek burni. I veoma sam se
iznenadio kada su mi kolege iz drugih
pozoriSta poslale pismo. Nisam imao
nameru da nkoga povredim. Stvar je bila
jednostavna: veé pocetkom godine smo
imali repertoar za Balet i Operu od janu-
ara do juna, pregovarali smo s Milan-
skom skalom da zajednicki napravimo
Rigoleta. Osim toga, i u drugim pozo-
ristima mogu da posvedoce da holje ide
prodaja karata za predstave koje su rani-
je oglaSene. Dakle, ideju je bila da na$
repertoar zaokruzimo i blagovremeno
plasiramo karte za §to vise predstava. Ne
mo_ie se, medutim, napraviti repertoar za
Operu i Balet a ne i Dramu. Samo se o
tome, dakle, radilo. Oni su reagovali, mi
smo shvatili da su nam ambicije nerealne
i odustali smo od namere da dugorotno
planiramo repertoar. Za sada objektivni

* razlozi pretezu, ali se nadam da ¢e se i to
u nasoj pozorisnoj praksi promeniti.

Dijalog nekad i sad

Bane Vidakovié i ti opet igrate Dija-
log u paklu izmedu Makijavelija i Mon-
teskjea? :

Da, ali je sada to drugatije. Niko nas
ne ometa da predstavu igramo, policija
nas ne poziva na informativne razgo-
vore, @ nema ni onog uzbudenja koje je
hilo karakteristitno za ranija izvodenja
te predstave. Nekada smo je igrali i pred
10-ak hiljada gledalaca, kao pred no-
vosadskim SPENS-om novembra 1999.
kada su tamo3nji studenti direktno rea-
govali na replike Makijavelija i Mon-
teskjea, navijali i zvizdali, protestovali i
aplaudirali, pretvarajuci pozoriste u poli-
ticku tribinu, $to je za mene bio jedan od
glumatkoj karijeri.

Dijalog je sada na repertoaru Narod-
nog pozorista.

Bilo je predloga da Dijalog igramo na
samom pocetku prosle sezone. Nisam
pristao. Rekao sam: sve mozemo da
igramo, samo ne Dijalog u paklu. Nisam
hteo da ispadne da sam postao upravnik
da bi bila igrana naso predstava.
-Zaigrali smo je ponovo tek 14 meseci
kasnije. Nisam hteo da je igramo ni na
Velikoj sceni, premda je bilo i takvih
predloga. Imao sam, medutim, osecaj da
bi ta predstava izgubila nesto od svoje
biografije ¢inom igranja na Velikoj sceni.
Njoj je mesto na Sceni Peti sprat, i tu je i
igramo.

Sta misli§ pod biografijom pred-
stave?

Dijalog ima uzbudljivu biografiju
nastanka, i jo§ uzbudljiviju biografiju
izvodenja. Obitno se predstave prvo
izvode integralno, a onda se, kada je
uspeh ve¢ postignut, iz komercijalnih
razloga, igraju nejni odlomci. U ovom
sluéaju je bilo obrnuto: prvo smo Bane i
ja igrali odlomke razgovora Monteskjea i
Makiavelija, da bi docnije s profesorom
Bajteti¢em, Brankom Vuticevicem, Du-
$anom Otaseviéem i Zoranom Hristicem,
napravili celinu — predstavu koju i danas
igramo.

U ¢emu se razlikuje prijem danasnje
publike u odnosu na vreme od pre 5.
oktobra?

Danas publika predstavu gleda u
ti$ini. Mladi su odusevljeni, dok stariji
kao da osetaju neku vrstu neprijatnosti.
Ponekad vlada i veoma Cudna tiSina, jer
je sada druga situacija pa i gledaoci na
nov natin pokuSavaju da identifikuju ko

" su nasi savremeni Monteskje i Makiaveli.

Danas se, naime, na drugaciji ,?(*.
natin uspostavljaju paralele.
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OVO JE MOJA BAZA

,Osecala sam uvek revolt sto mi se cinilo da

wvoeo

me drugi, losiji, teraju da odem”, kaZe

Dijana Milosevié¢, jedan od osnivaca Dah

teatra

Selina Lovren

ah teatar, osnovan juna 1991. u
DBeogradu trupa je ¢iji se rad za-
sniva na razvijanju savremenog
teatarskog jezika kroz istraZivanje
veStine glumaca i rediteljevog kreativnog
procesa, a pojam pozorisna lobratorija
podrazumeva koncentrisanost na ekspe-
rimentalni pozorisni rad, koji traga za
pitanjima koja pomaZzu u licnom i umet-
nitkom razvoju. Ova alternativna tea-
. tarska trupa medu prvima je kod nas
uvela rad u radionicama i, osim Bitefa,
pocela da dovodi internacionalne goste u
Beograd te neguje ideju o vaznosti razvi-
janja i uCenja razlicitih pozorisnih tehni-
ka i vestina.

.Zu ovih nasih zajednickih 10 godi-
na”, govori Dijana MiloSevi¢, osnivat i
reditelj ovog teatra, ,znatajno je osni-
vanje Dah teatar Centra za pozorisna
istrazivanja koji predstavlja Eitavu
mreZu nasih aktivnosti, sve Sto radimo —
od predstava i organizacije festivala, go-
stovanja, do radionica. Osnovali smo
Centar s idejom da tu organizujemo dru-
ge aktivnosti, a ne budemo jedino kon-
centrisani na Dah teatar i na naSu
produkeiju. Na umetnickom planu smo
realizovali 12 predstava. PokuSavamo da
ne radimo viSe od jedne predstave
godisnje, no radimo manje performanse
ili projekte vezane za neki dogadaj, kao
$to je bilo otvaranje FEST-a. Zelimo da
odrzimo taj tempo da bismo imali vreme-
na za istrazivanje, mogli da gostujemo i
igramo predstave onoliko dugo koliko
postoji interesovanje za njih, i koliko su
ljudi koji je igraju prisutni u Dah teatru.

Dnevnik epohe

.Nase predstave su neka vrsta dne-
vnika ovog vremena”, dodaje Dijana.
,Svaki put kad se setim neke predstave,
seéam se i vremena u kojem su nastajale.
To su intenzivno gorkoe-slatke uspomene
na ceo ovaj mrak koji smo Ziveli, ali je to
istovremeno i uspomena na svetlo koje
smo uspevali da generiSemo igrajuci u
Dah teatru.

Tokom 10 godina bilo je mnogo puto-
vanja i gostovanja, uspostavljanja kon-
takata po svetu. To je ve¢ deo nasSe
uobicajene radne rutine — putujemo na
festivale, saradujemo s drugim ljudima i
pozoristima, te dovedimo ljude ovde.
DesetogodiSnja izolacija je ostavila
stra$ne tragove, ljudi su mentalno izolo-
vani tim nedostatkom kontakta sa sve-
tom, nezainteresovani su i uplaseni. Zato
je jedna od nasih misija i bila dovodenje
sveta ovamo, ali i uspostavljanje druga-
¢ije slike o nama u svetu.”

. Mi nikada nismo Zelele da odemo.
Osetam da je ovo moja baza. Osecala sam
uvek revolt Sto mi se cinilo da me drugi,

losiji, teraju da odem. Uvek sum zbog
toga osecala ljutnju i jo§ uvek je osecam,
jer mislim da nem je u bilo potrebno
samo malo da nam zemlja, govoreci u
svetskim okvirima, postane pristojno
mesto za Zivot. Moja generacija je vec
potela da zaboravlja rane proslosti i
uspela je da postane kosmopolitska. Cini

mi se da je falilo joS samo nekoliko godi- . -

na da napravimo kvalitativni skok. S
druge strane, ostajale smo ovde jer je
postojala koja nam je

omogucavala da puno putujemo, punimo

opcija

baterije, odlazimo i gledamo Sta se
deSava po svetu i nauéimo mnogo toga.”
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Svesno izabrana
margina

Januara 1998, Eudenio Barba, s
kojim je Dijana MiloSevic radila kao asis-
tent u Danskoj, dobio je medunarodnu
nagradu Luidi Pirandelo. Tada je nagla-
sio da nagrada pripada svim njegovim
saradnicima — onima koji brane mar-
ginu kao prostor delovanja, ukljucujuéi i
Dah teatar. Tokom godina, Dah se razvi-
jao i sve Eesée su se tule konstatacije da
on vise nije pozoriste s margine.

.Meni se dopada to Sto je rekao

‘Barba kada je podelio s nama svoju

nagradu. To ne znaci da smo marginali-
zovani, ve¢ da je margina neka vrsta
naseg izbora. S time se slazem, mi smo
svesno na margini. Postoje razne procene
i ljudi nas razlicito dozivljavaju, ¢ula
sam izjave da smo mi ve¢ main stream i
establishment. Mislim da to nismo, jer ne
zelimo da budemo. Smatramo da se s
margine bolje vidi i da moramo da
odrzimo tu poziciju koliko god neudobna
bila, jer je margina jedino pravo
pozoriste.”

PozoriSna mapa naseg grada Cini se
da se drasticno i ubrzano menja.

. Najpozitivnije u naSem teatru je
pojava jake alternativne scene koja radi
ozbiljno, posveceno i vrlo je razlitita. Sve
nas veze vrsta etike i svesti o socijalnoj
ulozi pozorista. Sve trupe u okviru Asoci-

jacije nezavisnih teatara bave se ne samo
produkcijom predstava vet i proucavan-
jem socijalne uloge pozorista kroz rad s
mladima, izbeglicama i drugim ljudima
sa specijalnim potrebama. Nastajanje i
opstajanje ove alternativne scene je
podvig. Fond za otvoreno dru$tvo nas
jedini podrZava i fo je pomo¢ bez koje ne
bi opstali. Situacija je i dalje teska, ali su
ljudi ozbiljni i posveteni. Optimistitna
sam kad je alernativna scena u pitanju i
mislim da je to vrlo dobar znak za celu
nadu kulturu, S promenom upravnika
velikih kuéa desio se veliki pomak na
bolje, ali mislim da prave promene tek
moraju da se dese. Svuda u svetu za-
stareli su sistemi gde drZava placa
ansamble od nekoliko stotina glumaca.
To je vrsta promene koje niko ne treba da
se plasi, jer je to normalno funkcionisan-
je modernog teatra u kome se radi po
ugovorima i projektima. Ipak, mislim da
to neée biti lako, zato $to su se nasi ljudi
navikli da imaju neku platicu od koje ne
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mogu da prezive, ali da imaju istovre-
meno i neku vrstu laZne sigurnosti.
Otekujem da ¢e to hiti Sok za mnoge. Ono
%to se meni i dalje ne dopada u naSem
institucionalnom pozoriStu je da su
pozorista generalno lenja, s nekoliko
¢asnih izuzetaka. Mislim da se ne radi
dovoljno profesionalno. Cesto se i gluma i
rezija smatraju bogom danim i zavr-
Senim onoz; trenutka kada se izade s
Bkademije, a to se sve lose odrazava i na
lvalitet predstave. Mi moramo da shvati-
mo da pozoriste nije komercijalna delat-
nost, tak ni kad je Brodvej u pitanju. To
su bajke. Pozorite je uvek dotirano i
treba da bude dotirano. U svakom
drustvu postoje odredeni segmenti koji
moraju da budu dotirani i na taj natin
drustvo opstaje uz sve svoje razlicitosti.
Pozoriste ne sme da upadne u zamku da
mora da Zivi od ulaznica, jer tako presta-
je osnovna funkcija pozorista kao W.
neke vrste savesti drustva.” 4

KAO KRISTAL

Povodom Susreta Trajanje i transformacija
kojom je obelezeno 10 godina postojanja
Dah teatra, o ovom nasem alternativnhom
pozoristu je pisala svetska Stampa. Evo

izbora iz tih napisa

Stvaranje poezije
uz ritam bombi

(...) Medu umetnicima i teore-

* titarima koji su dosli iz celog sveta da

ucestvuju na Festivalu bili su: japanski
glumac Yoshi Oida iz pozoriSta Petera
Brooka, Torgeir Wethal iz Odin Teatra,
Danska, Bond Street Theatre, New York, i
pozoriste 7 Stages, Atlanta.

Istrazivaje tenzije izmedu litnog i
istorijskog pamcéenja je presudna u esteti-
ci Dah Teatra.

(....) Koristeéi metaforiéne uspomene
da bi zametnulo trag granicama sa-
cinjenim u vremenu i geografiji, Dah je
otkrio umetnicki metod koji je primeren
pejzazu kulturne konfuzije koji je domi-
nantan u zemlji koja se sada naziva
,bivsa” Jugoslavija.

(...) Kao reakciju na iracionalnost
politicara koji su pokuSavali da zaustave
ubijanje s jos$ ubijanja, Dah teatar je
kreirao predstavu oko metafore knjiga.
(Dokumenti vremena). Kao dve prastare
Boginje Vremena, ove Zene tese jedna
drugu, ¢avrljajuéi, smejuéi se i igrajuéi
kroz svoje uspomene dok u knjigama
otkrivaju objekte koji im donose zado-
voljstvo: najlonske Carape, cigarete i
novcanice, koje bacaju u vazduh kao
konfete.

Mape zabranjenog paméenja su kopro-
dukcija Dah tegtra i 7 Stages teatra.
Slobodno zasnovana na kratkoj priti
Karlosa Fuentesa, predstava se bavi
netim Sto Fuentes naziva ,beskrajnim
tokom imigranata koji beZe od progona-
poplavom izheglica”. Kao i prita, komad
naglaSava putovanja Zrtava iz raznorod-
nih kulturnih sreding, $to je dramq-
turSka strategija koja stavlja balkanske
tragitne dogadaje u kontekst drugih svet-
skih mora iz proslosti i buduénosti.

Ron Jenkins, ,The New York Times”

Cinovi
izlecenja nacije

(...) Ali alternativni teatar u
Beogradu ne sluzi samo kao oruzje
protesta. On ima i druge uloge: da podseti
ljude na njihovu humanost u eri masovne
histerije i pomogne du zavrse s
Milosevicevim. tumnim nasledem (...)
Dah teatar je kolektiv 4 izuzetne Zene
koje su kreirale pozoriSne predstave kroz
jugoslovenske ratove — komade koji su
kroz mocne ideje i slike uspevale da,
usred destrukcije, podsete ljude na njiho-
vo pravo da budu humani, ok implicira-
juci da je moguce kreirati Zivot, makar i
na sat vremeng, iz ruSevina (...)
Aktivnosti ove trupe su sluzile i da bi hilo
postavljeno pitanje o ulozi pozoriSta u
vremenima rata. Da i je to eskapizam ili
teatar moZze imati isceljujucu ulogu? (.. .)
Kako se Srbije polako oporavlja, ljudi sve
viSe imaju potrebu za detraumatizacijom.
Uloga Dah teatra je prema tome veé
kljutnija.

Noel Witts, ,The Times Higher”, UK

Teatar rata,
ubistvo mostova

> 40 i viSe umetnika iz desetine
zemalja, ovde sam da prisustvujem Festi-
valu Trajanje i transformacija koji slavi 10
godmu Dah teatra (...) Tople junske
vederi, silazim niz poplotanu ulicu malo
dalje od centra Beograda, do Geozaveda,
impozantne stare zgrade s ukrasenom
fasadom. Ulazimo i 1spred nas je im-
pozantno stepeniSte oiviteno statuama.
(...) Dokumenti vremena su mi se dopali
zbog prividne jednostavnosti, upotrebe
novih prostora i dubine slika i asocijacija
koje stvara, fizickog rada glumaca i
intenzivno fokusirane upotrebe ritma,
brzine. Rad kao §to je ovaj, zahteva
vreme (...) da bi se razvilla sloZenost i
slojevitost koja se, kao kristal, formira od

unutra ka spolja (...) .;r( s
Christine Evans, , Real Times” 4
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Carolije srpskog upravljanja (9)

VIRUS

molitvu tonskim bhogovima da ista radi,
mogu samo da slegnem ramenima.
.Bice", kazem u nadi da ce obeéanja iz
Grada, da ce greska biti ispravljena brzo,
biti ispunjena. To §to kad ukljutimo
mikroport sastavni deo predstava kao $to
su Lepotica i zver, Sestre po metli i tek
obnovljeni Bas éeb'k, ni glumac ne
razume sam sebe, kamoli publika — i sto

Tri su pogubna virusas: nerada, samouprav- je tim malenim gledaocima, a Boga mi i

velikim, bitno da nesto sa scene i Euju,

Iiania i kompiuierski." kakve li veze imgq ™¢% sumo da me uveri da propusti tipa

posledniji s prethodna dva? Prevelike

MasSa Jeremié

ompjuterski virus uvlaéi se ne-
K)rimetno, posto mu hakeri nepre-

tano menjaju oblike, rovari iznu-
fra po softverskom sistemu, s jednom
jedinom namerom — da blokirg, tj. one-
moguéi ma kakav dalji rad. Sto su
ozbiljniji antivirusni programi, to su
virusi namcorastiji i podliji.

Ako imate priliku da pogledate iznu-
tra situaciju u naSim ustanovama,
kulturnim, nekulturnim, privrednim i
ostalim, jasno ée vam biti kakvi virusi
vlzdaju. Jedini problem je Sto za razliku
od ozhiljnih softverskih firmi koji prave

Memoari

antivirusne programe, domace vlasti jo§

uvek nisu donele paket sistemskih za-

kona koji bi regulisao stanje, ratosiljao se
virusa.

A ima ih svuda. Negijom , omaskom”
Malo pozoriste i Beogradsko dramsko
ostali su bez nove tonske opreme, jer je
neko, iz ko zna kojih razloga, zaboravio
na njihovu davno predatu dokumentaci-

ju. Na mrke poglede majstora tona i -

drugih zaposlenih u , Radoviéu”, koji se
bore s neprikladnim zvucima — iz inspi-
cijentskog pulta i zvuénika, te svaki put,
pre no sto ukljute miksetu, izgovore

SLINAVKA | SAP

eotekivanu i niim najavljenu
Npojavu Srpskog ljona ja sam

protumatio manirom u Cije posto-
jonje sam se vet ranije osvedotio, a to je
da, skoro bez izuzetka, nadi pozorisni
upravnici koriste svaku priliku da se
okruze §to veéim brojem sekretarica,
umetnickih direktora i-toboznjih dra-
maturga s osnovnim ciljem da ih ovi, kao
svojevrsni bedem, Stite od svih ze-
maljskih i nezemaljskih kontakata koji
bi ih omeli u njihovom najvaZnijem
poslu, tj. kontemplativnoj meditaciji i
dostizanju etericnih sfera koje bi po-
nudile odgovor na prastaro i uvek aktuel-
1o pitanje, a koje glasi: , Kako se iskobel-
joti iz sopstvene koze?” (Tako sam,
uzgred, nautio ono Sto moj Pisac nikada
nije: do u heogradskim pozoristima niSta
ne moze da se postigne direkinim na-
tinom, vet samo izokola, a kada jednom
dokopas upravnika — onda je tvoj!)

No, ako je verovatno i sum ponekad
pribegavao sli¢nim trikovima u vrSenju
svoje odgovorne sluzbe, s ovim uprav-
nikom od potetka stvar je stajala dru-
gutije, i ja sam se ne malo iznenadio
kada sam ga, veé s vrata, uo da neo-
bitno mirnim glasom oslovljava sekre-
taricu pitanjem: ,Ima$ 1i neSto za
mene?”

Ve je i pogled na Srpskog Ijona go-
vorio do se u njemu dogada nesto ne-
svakidagnije: lice mu je bilo bledo, a bore
na Celu rosporedene u obliku koji je
otkrivao zabrinutost i najdublji misaoni
napor. Odmah noslutivéi o temu se radi,
savesna sekretarica je pozurila da ga
obavesti: ,Evo, upravnite, od jutros se
javilo sijaset novinara”, pa pokuza na
papiru Citavu poverku ubeleZenih imena

i telefonskih brojeva pripadnika te profe-
sije o Cijem ¢u pogubnom uticaju na nasa
pozorista reci nesto vise kad za to dode
vreme, ,i svi oni Cekaju, vapiju da u
svojim novinama, radijskim i televizij-
skim emisijama prenesu vasu reakciju
povodom tog uzasnog dogadaja od sinoé,
a koji ée gradanima ove drzave defini-
tivno zagorcati zivot, osim, naravno,
ukoliko im vi ne otvorite ofi, i svima im
ne objasnite njihovu uZasnu situaciju!”

Uzaludna radost ’

Ali, on kao da nije ni ¢uo ove vapaje,
i samo je ponovio: ,Ima$ li nesto za
mene?”

,Kako?”, zbunila se nesreéna sekre-
tarica, ,Da li sam dobro razumela, ili vi
to ne zelite da date nikakav intervju i
komenar, pa ni najmanju izjavicu?”

On je s nepokolebljivom odlutno$éu i
ovoga puta ponovio: ,Imas li nesto za
mene?”

Shvativsi da je davo odneo $alu i da
svom nadredenom ne vredi protivureciti,
zbunjena sekretarica nije imala izbora
vet je pokazala prstom na moju ma-
lenkost: , Evo, bas malopre je dolazio vas
nekadasnji student i doneo vam tekst.”

Na to, celo-Srpskog Ijona se za tren
razvedrilo, @ na njegovim usnama je
zatitrao blagi osmeh. Pa, dograbivsi me u
svoje ruke, rece: ,0h, sta to vidim! Veé je
prili¢an broj godina protekao od kada
sam poducavao studente tom, medu da-
na$njim pozoristima uveliko omraZenom
i podsmehu izloZzenom zanatu koji se
zove dramaturgija. Iskreno govoreci, bas
me zanima Sta je moj nekadasSnji student
napisao. Stavise, evo iz ovih stopa hitam
kuc¢i da u miru moje radne sobe protitam
ovo paznje vredno i, rekao bih ve¢ na

jednog

kakav se nama desio u vezi s opremom,
dolaze zbog virusa. A ¢ega drugog?

Novogodisnje
~tezgice”

Slitna zaraza zahvatila je ekipu koja
je sredinom novembra zapotela pripreme
novog projekta Ederlanda po tekstu Sonje
Bogdanovi¢, a na osnovu danskih bajki.
Predstava je trebalo da izade pred pra-
znike i igra se najpre kao ekskluzivna
ponuda pred Novu godinu, odnosno
Bozi¢. Medutim, neko je nekada ,pro-
valio” da su upravo takvi dedamrazovski
poduhvati idealna prilika da se dobro
zaradi, te u to vreme grad vrvi od tezgi i
tezgica, pracenih Skljocanjima fotoa-
parate, i mnogima odgovara da oposle
nesto sa strane od maticne kuce, umesto
da rade za (priznajem priliéno ,sitau”)
platu i novogodisnji honus. Bez shvatan-

prvi pogled, s nesumnjivim umeéem
skrojeno dramsko delo.”

Ostavivsi svoju zbunjenu sekretar-
icu, Srpski [jon potom bez reéi napusti
svoje pozoriste, pri temu sam ja ispod
njegovog pazuha — treba li to uopste da
napomenem — hio presreéan i naprostro
kao izludeo od radosti $to sam doSao
ruku ovog predobrog praroditelja.

0 temu se, medutim, zapravo radilo?
I kakav je to dogadaj iz spoljaSnjeg
okruZenja utinio da, naizgled u moju
korist, jedno pozoriste dospe u vanredno
stanje?

Uticaj Slobbe
na pozoriste

Da bi se ovo objasnilo, neophodno je
za potetak da napomenem da se, voljom
nemilosrdne sudbine i zlokobnog
rasporeda zvezda, razdoblje mog Zivota
koje se zove ,plasman dramskog koma-
da” podudarilo s vladavinom Eudnog
vladara kojeg su strani novinari, valjda i
sami  zbunjeni  obi¢nom,  skoro
prozaitnom intonacijom njegovog imen,
tih godina transkribovali u po mnogo
cemu upadljivije i za skretanje paZnje
dremezljive publike efektnije: Slobba.
Ba§ svuda, do poslednjeg kutka
zemaljske planete rasprostranjen i nada-
sve zao glas o ovom Slobbi, posmatrano s
mog stanovista (ne ra¢unajuéi ulitne
demonstrante koji su povremeno svoju
zastitu od policijskih pendreka pronala-
zili u odajama pozorista), ispotetka jedva
da sam registrovao: za sve godine nje-
gove vladavine nisam tuo ni za jednog
zaposlenog koji je u pozoriStu zhog njega
izgubio posao, a odsustvo cenzure posto-
jalo je u obliku kakav pre toga u ovim
pozoristima nije bio zabeleZen. Stavise,
kritika njegove vlasti i licnosti bila je
kriterijum, svojevrsni domaci zadatak za
sve pozoriSne umetnike od ugleda,
donoseci im nadahnuée, a nekima ¢ak
slavu u zemlji i inostranstvu, na natin o

dramskong

ja da je vazno — pogotovu u sferi po-
zorista imati i raditi svoj posao, a ne
radno mesto, ali i bez moguénosti sank-
cionisanja — ambiciozno zamisljeni
projekat je zamrznut do januara. Kom
opanci, kom obojci, uvek ima profesion-
alaca koji Zele da rade ono §to znaju i
umeju, i uvek ima onih kojima sve
smeta, pogotovu ozbiljan rad.

Ima i drugih tipova virusa — zaostal-
ih od prethodnih vremena... Vezani su
za duboko ukorenjeno samoupravljatko
uverenje da svi mogu, bez obzira-na
kvalifikacije, da ucestvuju u procesu
odredivanja radnih zadataka i vredno-
vanja obavljenog. ,Ja trazim samo ono
Sto mi pripada”, , prethodni rukevodioci
me nisu dovoljno cenili’, ,ta stimulacija
mene vreda”, ,ne volim da radim taj
posao” — najcesce su primedbe koje do-
piru do mene — §to u lice, §to u prolazu
kao eho iz hodnika. NaZalost, kod nas su
na snazi jo§ uvek stari modeli vredno-
vanja poslova i kvalifikacija, kolektivni
ugovori koji su smisljani za neka prosla
vremena i pre svega za privredu, te nije
ni tudo $to se mnogi oseéaju osujeéeno,
potcenjeno. S druge strane, oni koji sebe
precenjuju, a najcesce izbegavaju bilo
kakvu vrstu radnih obaveza, mada
koriste svaku priliku da se pozale,
zasticeni su istim tim bajatim zakonima i
normama kao beli medvedi, ili beloglavi
Supovi.

t ek sta

kojem su generacije njihovih pozorisnih
predaka samo mastale.

Pa ipak, posle mog boravka u Senilo
teatru, uverio sam se da uticaj ovog
vladara na nasa pozori$ta ne samo da
nije bio neznatan, nego da se, kao nekak-
va slinavka i Sap (uZasna epidemija od
koje je tih godina nebrojena stoka prevre-
meno pocrkala na klanicama Sirom
Evrope), mogao razmatrati u kategorija-
ma prirodne katastrofe i elementarne
nepogode najveceg ranga.

Iste oni noti, naime, pre no §to sam se
zatekao u Senilo teatru, ovaj Slobba je po

Upravo zhog tih virusa, marljivi
profesionalci vrlo brzo izgube volju da
pokusaju iSta da promene. Jer ma kakvo
odskakanje ili odudaranje od gomile — po
kvalitetu ili radenosti — izaziva zavidne
poglede, komentare, zlobne primedbe,
traceve. Uspeh je u uravnilovki bio pr--
okazena kategorija, i taj virus zadrzao se
do danas.

Obnova predstave

Na stranu s boljkama. Desi se i pone-
ka lepa stvar. Na primer, obnova
svojevremeno viSestruko nagradivanog
projekta Bas Celik po tekstu Igora Bo-
jovica, u reziji Milana KaradZica. S goto-
vo potpuno novom podelom — hlesnuli su,
zaista, ocekivano ili opravdavajuéi uka-
zano poverenje nova tri glavna junaka:
pastir Nebojsa Bojana Lazarova, Ognjilo
zapostavljanog Jove Maksica, te, prvi put
u ,Radoviéu”, princeza kao iz bajke —
Mila Manojlovié. Uskoili su i snasli se po
meri Alek Rodic i Igor Filipovi¢, a Sonja
Lapatanov je vodila obnovu i dovela nove
zaista oCaravajuce balerine, za ovu
jednostavnu i jo§ uvek uzbudljivu pred-
stavu,

Prica o virusima ¢e se nastaviti, sve
jedno da li iz zadovoljstva $to ¢e konatno
biti pronaden neki uspeSan antivirus, ili
iz osecaju porazenosti Sto su holjke ¢ .
suviSe rasprostranjene. r

(s

ko zna koji put u svojoj vratolomnoj kari-
jeri doneo neku nerazumnu odluka
(proglasio je ili ukinuo neki zakon,
raspisao referendum, smenio $efa polici-
je, isl), ali s takvim lancem posledica
zhog kojih sam izvukao jasan zakljutak
da se tu nije radilo ni o kakvom obiénom
vlastodrscu liSenom savesti, nego o —
madionicaru.

A evo i kako se mo¢ tog zlog ma-
dioniCara i njeni pustoSedi efekti na psihu
ondasnjih pozorisnih ljudi, posmatrano
iz mog ugla, bila manifestovala... .x.

(Nastavice se)

 Pretplatite se na

LUDUS

Godisnja pretplata za SRJ - 500,00 din.

Dinarski ziro racun:
Savez dramskih umetnika Srbije

40806-678-2-10628

NOVO!

PRIMAMO PRETPLATE I1Z INOSTRANSTVA
Godisnja pretplata - 30,00 DEM.
~Devizni Ziro ragun:
5401-VA-1111502
(Privredna banka Beograd A.D.)
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" RADMILA SAVICEVIC

(1924-2001)

Aleksandar Milosavljevic

remda je glumacku karijeru
Pprvenstveno gradile na pozori-

$nim scenama, Radmilu Saviéevit
ce najSira publika pamtiti po ulogama
ostvarenim na televiziji, u serijama
Kamiondzije, Pozoriste u kuci, S vanglom u
svet.., Igrala je i na filmu — niSta manje
uspesno nego na malim ekranima — ali
po vlastitom priznanju film nije bio njen
medij. Pa ipak, Savitevicka je bila i
ostace Majka Vuka iz Pozorista u kui.
Kao Vukosava Petrovi¢, majka po svemu
prosetnog urbanog onovremenog Jugo-
slovena Rodoljuba Petroviéa (Vlastimir
Duza Stojiljkovic) ona je plenila energi-
jom tzv. narodskog pogleda na svet sela.
Igrajuci prostodusnu i dobronamernu
zenu sa sela Radmila Savicevi¢ nije
zastupala jednostavan model provinci-
jalke, bas kao $to ni Przogrnci iz kojih bi
se povremeni uputila u Beograd, nisu
nalikovali realnom selu. Savicevicka je u
ovaj lik unosila dah onoga Sto ni
sedamdesetih na selu nije postojalo, a §to
je zahvaljujuci njenoj igri delovalo kao
mogu¢ ideal, obrazac normalnog na-
spram kojeg se nahodi devijacija Zivota u
gradovima. Blagodareci finoj stilizaciji,
uvek se poigravaju¢i na samoj ivici
karikaturalnog, Radmila Savicevic je to
selo, te svoje Przornce reprezentovala
kao nestvarni, gotovo bajkoviti ideal,
nesto nalik jedan vek starijih idealizo-
vanih literarnih opisa naseg sela iz pera
Janka Veselinoviéa.

Pozorisna iskustva ova glumica je
sticala krstareci Srhijom, od Krusevea,
gde je zapocela karijeru, preko Nisa, gde
je stekla zrelost, do Beograda u kojem je
plasirala svoj ogromni talenat i scenski
Sarm. Na scenu stupa s dvadeset goding,
tada jos kao Rudmila Milenkovi¢. U Kru-
Sevcu Ce provesti deset uspesnih sezona
(1946-1956), ispetice glumacki zanat,
igrajuci role tada aktuelnog repertoarq,
ali stasavajuéi i kao glumica kojoj odgo-
varaju komitke uloge. Igrala je u ko-
madu Katajeva, ali i Molijera, hila Ana u
Vasi Zeleznovoj Gorkog, kao i Sarka u
Nusicevoj OZalo$éenoj pozordici.

Priznavala je da ni sama ne zna
zasto je mastala da glumatku karijeru
nastavi u Sargjevy, ali kada joj je an-
gazman ponudio tadasnji upravnik sara-
jevskog Narodnog pozorista Mesa Se-
limovi¢ — odbila je. U Ni§ dolazi prvo na
kratko, 1947. da odigra malu ulogu u po-
stavei komada Kola mudrosti dvoja Judisti
Ostrovskog. Komitet je vraca u Krusevac
uz obrazlozenje: ,Zasto bi Rada zabav-
ljula Nislije kada moze nase”. 0d 1956.
ipak je stalni ¢lan Narodnog pozorista u
Nisu gde ¢e odigrata 40 uloga. U to doba
¢e joj Dusan Zivoti¢ savetovati: ,Duso,
ovde stani, ovde Ce biti aplauz”, uteci je
da igra ,na publiku”, prepozngje Sta ona
trazi od glumca. No, nije se spremala
samo za komediju; s dvadeset osam igra
Hasanaginicinu majku. Na sceni ce se
naci i s Milivojem Zivanovitem koji ée

LUDUS MOZETE KUPITI...

U Beogradu v knjizarama:
Beopolis (Makedonska 22),
Nas dom , (Knez Mihailova 40),
Pavle Bihali” , (Srpskih vladara 23),
Plato (Akademski plato 1),

Stubovi kulture , (Trg Republike 5),
,,§koligricu", (Gospodar Jevremova 33)‘,
Zaduzhina Tlije M. Kolarca (Studentski trg 5),
kod Kolportera grada Beograda

U Novom Sadu v knjizarama:
Solaris” (Sutjeska 2),
Most (Zmaj Jovina 22);
Mala-velika knjiga” (Zarka Zrenjanina 4)

U Kikindi;

Narodna biblioteka ,Jovan Popovié”

U Kragujeveu:
Knjizara , Stablo”
(Studentski kulturni centar, Radoja Domanoviéa 12)

joj, kako je uvek govorila, dati i naj-
laskaviji kompliment, Posto je ,proradi-
la” i zaigrala punom snagom tek na
generalnoj probi on joj je kazao: ,Pa gde
si ti bila do sada?”. : e

U karijeri je Eetiri puta hila Zivka,
popularna Nusiéeva Gospoda ministarka,
a raspon izmedu prve (u Krusevcu) i one
u $abatkom Narodnom pozoristu , Lju-
bisa Jovanovié” duZi je od 20 godina. U
meduvremenu je bila Ministarka i u
Nisu, kao i u Beogradskom dramskom
pozoristu. U pozoriste na Crvenom Krstu
prvo igra samo dve sezone (posle kojih je
opet u Nisu), da bi od 1971. postala stalni
tlan sve do penzionisanja. Docnije ce
pricati da je uhvatila poslednji voz za
Beograd. Iz Nisa je u svom glumatkom
priljagu ponela i jezik — nislijski, speci-
ficne zvucnosti. Marija Crnobori, glumi-
ca posebnog osecaja za jezik, recice joj:
.0 zadovoljstvom sam slusala vas jezik.
Ima neku ¢udnu melodiju”.

I kao penzioner nastavilja da igra =
u pozoritu, na filmu, a pre svega televiz-

iji. Uostalom, kompletnu svoju sudhinu
ona je vezala za glumu, pa i Cinjenicom
da se jo§ kao veoma mlada udala za
dramskog umetnika Bozidara Savice-
vica, s kojim je provela ceo Zivot.

7,
0979,
i,"-,:’.":
i

U jednom svom kazivanju Radmila
Savievié je priznala da kada bi ponove
potinjala karijeru, volela bi da se ponovo

%.

nade u KruSevcu. . .

LJUBAV SNAGU NAMA DAJE

Najavljen kao najambiciozni projekat Naro-
dnog poyorista ,,Tosa Jovanovic” u tekucoj
sezoni, 9. novembra premijerno je na sceni

u Zrenjaninu izveden lutka-mjuzikl Mala

sirena

Natalija LudosSki

potrebi da kroz komad koji se
Oohraéu odraslima, ali u formi price

za decu, progovori o nedostatku
ljubavi i lepoti Zrtve za ljubav, od qutora
teksta, Zeljka Hubata, saznajemo: ,Po
motivima najtuZnije bajke na svetu Male
sirene svojremeno sam Zeleo da napisem
dramu za odrasle, zavrsni deo tetralogije
BliZe koju sam, u godinama prilitno obe-
smisljenog Zivota, dozivljavao kao obra-
¢un s ovdasnjim ukletim mentalitetom,
vazda Zednim krvi. Morsku dubinu
osecao sam kao utofiste u kome se Zivot
moze sakriti od smrti koja je harala na
povrsini, od ljudi koji dusu pretvaraju u
penu... A onda je sve to, smiSljeno valjda
u strahu od besmisla i smrti, palo u tu
istu vodu, nakon §to je na svoj put kren-
uo Mateja — moj sin, kojem sam i name-
nio ovu pricu. To je taj Andersenov svet
morskih dubing, s osnovnim zapletom
kao u njegovoj bajci, ali u mom komadu
ima mnostvo novih, sumostalno obliko-
vanih likova, koji se sklapaju u toplu
pricu...”

Jugoslovensko-
bugarska
koprodukcija

U predstavi koja je angaZovala ceo
lutkarski ansambl zrenjaninskog pozori-
Sta, naslovna uloga poverena je Tatjani
Reljin, a gostuju i glumci Vesna Stan-
kovic i Gojko Santi¢. Reditelj ove ambi-
ciozno zamisljene jugoslovensko-bugar-
ske koprodkcije, Ljuboslav Majera, kome
je ovo treca lutkarska predstava, otkriva:
»Sto sum se vise udubljivao u pritu,

shvatao sam da je to mnogo komliko-

vanije no raditi dramski komad jer je to,
zapravo, dupli posao — dupla Sizofrenija.
U glumatkom smislu. To nije samo
pokrivanje svog lika, ne samo sakrivan-
je, ve¢ ubijanje sebe kao litnosti a
paradoksalno je da se otkrivam i dajem
dusu necemu sto je na prvi pogled nezivo
i u emotivnom i u fizickom smislu. Drago
mi je Sto sam imao ovo iskustve. Naravno
da se tu iskoriste i neke stvari koje
jednostavno tovek mora, na neki natin i
da izbriSe iz pamcenja, a opet, sve te
pozitivne stvari da zakati i upotrehi u
ovom izrazu”.

0 saradnitkom timu, Adrijani Ane-
voj, autoru scenografije, i Veselinu
Anevu, kreatoru lutaka, profesorima na
sofijskoj Lutkarskoj akademiji, Majera
tvrdi: ,Pred takvim saradnicimd treba
skinuti Sesir, pokloniti se njihovom znan-
ju i umecu, te sumo pratiti njihova raz-
miSljanja, mozda i pokuSati biti partner
dostojan takvih majstora. Predstava do-
nosi na zrenjaninsku scenu i tipove luta-
ka s kakvima se do sada ovde malo radi-
lo — pa i ovladavanje novin animator-
skim tehnikama, te obogadivanije stvar-
alatkog izraza na Lutkarskoj sceni”.

Za mislecu decu

Lutkama mapetovskog gesta vise je
no zadovoljan je i Hubat, dok smo od
njihovog tvorca, poznatog bugarskoy
umetnika i pedagoga Aneva saznali:
~eoma sam zadovoljan sto sam imao
mogucnost da radim s gospodinom M-
jerom i ovim ansamblom. Bilo mi je
poirebno da sretnem takvog reditelja s
kojim uz nekoliko reti mogu da pro-
nadem zajednitko reSenie i s kojim uspe-

vam da pretvorim klasicno lutkarsko
pozoriste u mjuzikl i istovremeno u malu
tragediju. Profesionalno, to je vrloe slo-
zeno, no u ovom slucaju hilo je lako jer
sam radio s izuzetnim profesionalcima.

" Mislim da je predstava nestandardng,

provokativna za danas$nju mislecu decy,
i nadam se da ce ta danas rodenm
pozorisna beba postati veliki heroj. Ovake
velike predstave rade se za festivale,
cesto su motiv nograde, ali za mene je
ljubav dece najveca nagrada, a mi to
dobijamo”,

Da magovi pozori§nog &ina ne dolaze
samo iz tuvenih evropskih teatarskih
centara, najbolje potvrduju i nenad-
masna Irena Tot, nesporno jedna od
najvecih lutkarskih glumatkih zvezda,
tija je kreacija nekoliko puta tokom pred-
stave izmamila aplauze publike, te Mi-
roljub Arandelovi¢ Rasinski, qutor mu-
zike koja sugestivno boji hajkovitu atmo-
sferu predstave u Sirokoj emocionalnoj
amplitudi. Valjda ponet i muzikom,
infantilno — kako i priliti umetniku neis-
crpne imaginacije — ali i intelektualno, o
cemu svedoti gotovo sve dega se u po-
zoriStu dotakao, Majera u svojoj redi-
teljskoj belesci u afisi, o svom pozorisnom
puteestviju, teatru, ljubavi, smislu,
belezi:

“Posle mnogih raznih mena

na red stize i Sirena.

Susret befe tudesan!

S malom gipkom, slatiom, lepom

Sto ka suncu grahi repom.

Sta to repu snagu daje...

Da istraje, da istraje!?

Susret hese tarohan!

Rep i noge vode k ciljy,

ili je to Zelja, san.. ?

Ljubav snagu nama daje

da idemo dalje, dalje...

Da plovimo mrakom scene

od Sirene do sirene..."

:m*.

Ispravka

U tekstu §ehpit I sqvremenici, ohja-
vijenom u prodlom broju , Ludusa”, navede-
00 je do zrenjanisnki teatar priprema
i.z_voﬁenje komada Ugljese Sajtinca Govorite
ki xtsﬂijamh', @ zapravo je po sredi inscenaci-

Ja Sajtinteve drame Govorite Ji australijshd.
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HOMO THEATRALIS

Pre sto godina, 25. decembra, roden je

Mateja Mata MiloSevi¢, jedan od nasih najz-

nacajnijih pozorisnih stvaralaca

Jelica Stevanovic

rvo je bio glumac, zatim reditelj i
Pnajzud pedagog. Sum je govorio:
.Po mom shvatanju svaki reditel;j
mora bar potencijalno da bude glumac, a
svaki glumac bar potencijalno glumatki
pedagog, @ opet glumacki pedagog bar
potencijalno i glumac i reditelj”. Za ra-
zliku od vecine pozoriSnih prakticara,
MiloSevi¢ za sobom ostavlja trilogiju —
Moja gluma, Moja rezija i Moje pozoriste,
ohimnu gradu koja nam omoguéava da
analizivamo i proutavamo njegovo stvar-
alasive. Iako, ¢ini se, nije imao te preten-
zije, ova potonja delatnost ga Cini i
znadajnim teoreticarem. Zhog ovakve
izuzetne pozorisne svestranosti, Rado-
slav Lazi¢ ga naziva Homo theatralis.
Mnogo bi stubaca trebalo da se na-
broje sve MiloSeviceve uloge, rezije,
inovacije, zasluge, nagrade, ucenike. ..
Zato, se setimo tek nekih. Samokrititan i
kritican, odmeren i promisljen, talente-
van i muday, nastojao je uvek da na sceni
ne izneveri svoje osnovne esteticke prin-
gipe: jasno, jednostavno i lepo, a pre
svega — uverljivost i istinitost. .20 mene
je alfa i omega pozoriSne umetnosti scen-
ska istina i uverljivost”.

Vise glumac glave
no srca

U glumi to je znatilo: uskladenost
govorne i fizicke radnje, negovanje jezi-
ko, dobra dikcija, viadanje telom, sklop

talenta i zanata, mnogo razmisljanja i
rada, kombinacija ,glume prezivljavan-
ja” i ,glume predstavljanja”, s prevagom
prve. ,Bez ohzira kojoj vrsti, kojoj scen-
skoj stilizaciji ili varijaciji glumac sluzi,
svaki njegov postupak na sceni mora da
bude istinit.” Pre svegg, ret je o prebaci-
vanju tezista sa pitanja ,kako” (izgle-
dam, stojim, govorim, delam...) na pitan-
je ,Sta hotu” (na sceni da postignem).
Ako se rukovodi pitanjem ,kako”, glu-
mac zapada u mnoge klopke, od opasnos-
ti da bude neuverljiv u pojedinim delovi-
ma uloge, do mogucnosti da napravi
pogresan lik, pa i ode u narcisoidnost, sto
je nedopustivo.

JJa sam, od pocetka do kraja svog
glumacklog delovanja, spadao medu one
beogradske glumce koji su se trudili da,
ostajuéi verni scenskom realizmu, posve-
¢uju punu paznju kulturi scenskog govo-
ra i lepoti naSeg jezika.” JoS od malena
odusevljavao se nasim jezikom, prouta-
vao ga, negovao i postovao, trudeci se
kasnije da, koliko je moguge, istu ljubav i
znanje prenese i na svoje studente, i
uzdigne ih do onoga Cime je on nesum-
njivo ovladao — umetnosti govora.

Za sebe-glumca kaze: ,Bio sum za
nekoliko stepeni viSe glumac glave nego
srca”, tj, ubraja sebe u u red , pametnih
glumaca”, ali ne iz neskromnosti, vec to
navodi to kao svoju manu, govoreci da je
talenat u glumi vazniji od intelekta, a da
je preterano sumokontrolisanje za glum-
ca Stetno. I privatno, ali i na sceni, bio je

odmeren, zatvoren, hojao se svakog traga
neukusa i zelje za egzibicijom, prejakog
ispoljavanja osecanja. Ali jo je Aristotel
govorio: , Zato je pesnisivo za onoga ko je
veoma talentovan ili i za onoga ko je
strasno temperamentan: oni prvi umeju
lako da se prenose u sva moguéa stanja i
odnose, a ovi drugi lako prelaze u eksta-
su.” A MiloSevic je hio talentovan!

Za njega je umetnost spoj talenta i
zanata, pri cemu se zanat savladuje
upornim radom, ali je on hez talenta
samo hladna virtuoznost, dok je talenat
bez zanata diletantizam. U ovom spoju se
ponekad deSava da osrednji talenat
poduprt velikim majstorstvom moZe
nadmasiti 1 najveci dar.

Reditelj koji
ne bira tekstove

U reziji je tezio da ne izneveri pisca
ali ni publiku, da vodi ratuna o glumeu,
stvara u skladu s vremenom, svojim fre-
nutnim idejama i preokupacijoma, ima-
juéi u vidu moguénosti i potrebe, a sve to
da sklopi u stilsko jedinstvo. Znati, da
prenese pistevo delo na scenu, objedini
materijalno i personalno (duhovno) na
sceni, imajuéi u vidu publiku. Za njega je
poetika (a moZda i bolje — etika) rezije:
sluZenje onima koji joj sluze — pre svega
piscu i glumcima.

- Na pitanje: da i teatar glumea ili
rediteljski teatar, on odgovara: , Ako se
pod nazivom rediteljski teatar podra-
zumevaju predstave u kojima reditelj,
bez ikakve ili stvarne veze sa kaziva-
njem dramskog teksta, hezobzirno i do
kraja, potéinjava sve ostale Einioce teatra
svojoj rediteljskoj masti, ideji ili, cak,
svojim egzibicionistitkim domisljajima,
onda mislim da takav teatar nema bu-
ducnosti. On moze biti za trenutak izve-
snom uzem krugu gledalaca veoma za-

ZA DOSTOJANSTVO GLUM

Zotan T. Jovanovic

Narodnog pozoriSta u Beogradu,

kao vid staleskog udruzivanja,
uputio je zahtev Upravi za poviSenja
plate, keje su ,sada, kada je broj
godisnjih predstava porastao na 268,
zaista bedne”. Tadasnji upravnik Mihai-
lo Markovié saglasio se s glumackim
zahtevom i prosledio ga ministru pro-
svete Andri Nikoli¢u. Ali, umesto po-
vetanja plata naredne godine donosi se
Pravilnik Narodnog pozorista s nizom
rigoroznih mera koje su vredale dosto-
janstvo glumatkog staleza. Tim povodom
u ,Rodniékim novinama” (br. 103, 30.
avg. 1908) pojavio se élanak urednika
Dusana Popoviéa, mladog vatrenog soci-
julistitkog polemiara, u kome brani
prava i dostojanstvo glumaca.

Pod parafraziranim naslovom popu-
larne Zmaj-Jovine satire, Popovié U Kra-
ljewstvu Jutututy, komentarie ,Gudoviste
od Pravilnika”, a posebno povedom Elana

Sredinom juna 1907. Klub Elanova

2. u kome pise: , Ako ma koji clan svojim
ponasanjem, u zgradi Narodnog
pozorista ili van nje, dode u sukob sa
drzavnim vlastima, Uprava ¢e doneti
svoju odluku o kazni ili otpustanju
takvog &lana”. Popovic smatra da se time
Gitavom redu gradana oduzima sloboda
koju im zakoni i ustav garantuju”. Autor
veli da glumci ,vrse vaznu kulturnu
misiju”, jer ,populariSu umetnost, iznose
je pred oi Sirokih slojeva mase narodne.
Oni pruzaju Zive tipove kojima se

generacije dive, odusevljavaju ili kojih se ;

groze; u svakom slu€aju kojima se vaspi-
tavaju. Oni demokratiSu umetnost...
kulturu ¢ine opste pristupatnom, vaspi-
tavaju narod.

I to s kolikim naporima! Narotito
psihitkim, duSevnim. Oni moraju, svaki
put kad stupe na pozornicu da zaborave
na sebe, svoje potrebe, osecanje i raspo-
loZenje, ta pruze drugi, idealizovani tip.
Oni treba da ostvare pesnikovu zamisao.

Za to, pak, potrebno im je mnogo studija i
mnogo napora. Bez njih je dramski pisac
tek polovina. Oni su njegova dopuna,
njegov korelat. Otuda, npr. Rostan
posvecuje svog Sirana od Berferaka
Koklenu Starijem, glumcu koji igra
naslovnu ulogu. U svojoj karakteristicnoj
posveti Rostan veli: ‘Ovo sam delo hteo
posvetiti Siranu, ali posto je, o Koklenu,
duh njegov presao u Vas, posvecujem ga
Vama'.

Socijalna demokratija ceni kako te
umetnitke proizvode glumaca, tako i vrlo
teSke, specijalno pak duSevne napore
koje oni imaju pri tom poslu da podne-
su... Izgleda da nasa praviteljstva ni za
tatku nisu odmakla od onih iz 60-ih
goding, koja su Cigane, svirate i glumce

trpali u jednu kategoriju... To se vidi i po -

bednom materijalnom poloZaju u koji je
drzava stavila glumce — da vec i ne govo-
rimo o onim jadnicima iz putujucih
drustava... Glumcima se ne daje ni ono
na $to prava imaju. Vrse se protivzakone
zloupotrebe s njihovim fondom u koji oni
celog Zivota ulazu 5% svoje ' plate.
Udovice i sirotad glumaca ostaju na
kaldrmi...

nimljiv, sa razlicitih stanovista, ali ostaje
bez daljeg Sireg zratenja. Za mene teatar
satinjavaju pisac i njegovi slobodni, sa-
yremeni tumati, glumac i reditelj”.

Jedna od njegovih osobina, keju Cesto
podvlaéi, bio je nedostatak upornosti i
tvrdoglavosti. Cesto se, zato, desavalo da,
uprkos velikoj Zelji da u predstavi
postigne potpuni sklad i koherentnost, do
toga ne dode, jer poneki glumac (ili drugi
¢lan ekipe) ne uradi svoj deo posla onako
kako je reditelj zamislio. Ali, kako su jos
neke od Milosevicevih osobina hile dobro-
¢udnost, samokriti¢nost i odsustvo narci-
soidnosti, on je gotovo uvek sve, pa i ta-
kve nedostatke, u svojim predstavama
pripisivao sopstvenim greskama. A naj-
krititniji je bio prema sebi-glumcu u
predstavama koje je sam rezirao. Nije
voleo da sebi podeli ulogu u svojoj reziji,
no kad drugatije nije bilo moguce, skoro
nikad nije bio zadovoljan natinom na
koji je doneo ulogu.

Za reditelju Matu MiloSevica sceno-

grafija je bila neodvojivi, organski deo
predstave. To znaci da, bez obzira na
umetnitku vrednost, nije smela biti sama
sebi cilj i svrha, ve¢ je morala proisticati
iz sustine, ideje i stila predstave, a nije
smela gusiti i ogranitavati glumca. Ovaj
pristup odnosio se i na ostale elemente
predstave.

0 njegovoj skromnosti svedoti poda-
tak: nikad nije birao tekst koji e da radi,
niti odbijao ponudeni. To je hilo u skladu
s njegovim karakterom — dok je bio
mladi smatrao je da na to nema prava, a
kasnije je ostavljuo mladima da biraju,
on je uvek rezirao tekstove koje niko
drugi nije hteo.

Kao pedagog svoje ideje, stavove,
principe i znanja pokusao je da prenese
na mlade narastaje, ne trudeci se da im
pritom nametne svoje , kalupe”, jer jedan
od njegovih estetickih stavova bio je i
neophodnost slobode umetnitkog stvar-
alastva.

U teoretskom radu je, kao i u ostalim
svojim delatnostima, bio samokritican,
skroman, strog prema sebi, mozda i pre-
ko mere, ali pedantan, dosledan, tatan,
iskren, sistematitan i analitican, Sto nje-

proslos

gove spise Cini dragocenim materijalom
za proucavanje ne samo njegove hiogra-
fije, poetike, i stvaralastva, ve¢ i znacaj-
nim dokumentima koji svedote o nasem
pozoristu u Citavom periodu od bezmalo
celog stoleca.

Roden na pocetku veka, skoro do-
¢ekavsi novi, Mata MiloSevic je mnogo
proziveo, uradio i za sohom ostavio. ?(k.
Ugimo od njega, ako umemo. 4
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CKOG STALEZA!

Filistarske razloge Stednje prezire-
mo. Drzava koja moze da ddje tolike
milione na skroz neproduktivne
ustanove, moZe i treba da obezbedi povol-
jan opstanak kulturnoj ustanovi kao 3to
je Narodno pozoriste i njegovim clanovi-
ma, koji su do sada ne samo ignorisani
nego, ovim nakaradnim Pravilnikom — i
maltretirani i ponizavani!”.

Imponuje s kolikom merom
razumevanja  specifiénosti pozorisne
umetnosti dvadesettrogodisnji Dusan
Popovi¢ (1885-1918) ustaje u odbranu
glumatkog staleza, isting, s vidnim soci-
jolnim angaZmanom.

Clanak je bio svojevrsni odjek
glumagke pobune, o temu su pisale i
~Beogradske novine” prenoseci revolt s
konferencije u Glumactkom klubu iste
godine. Pravilnik je, ipak, odobrilo
Ministarstvo prosvete pocetkom sezone
1908/9. i bio na snazi do donoSenja
novog Zakona, a zatim i pratece Uredbe o
Narodnom pozoristu u Beogradu, pod
upravom Milana Grola, dakle, sve do
sredine juna 1911.

ok ok

lako neuporedivo demokraticniji i
liberalniji, ni novi Zakon, a posebno Prav-

ila i Naredbe o redu u Kuéi glumcima nisu

dozvoljavali pravo na iznoSenje licnog
kritickog stava u javnosti. Tako su
,narofite zabranjena i najstrozijim
kaznama kaZnjavaju se... pisanje po
novinama o Narodnom  pozoristu i
njegovim sluzbenicima” (1. 64).

A potom se dodaju i ove zabrane: «
.Svuda i na svakom mestu clanovima
Narodnog pozorista zabranjena je kritika
i omalovazavanje dela koja se izvode,
igre drugova-glumaca, rezije i Uprave”
(€1. 65). Posebno je karakteristitna
slede¢a zabrana: ,,Clanovi Nar. pozorista
bez odobrenja Uprave ne mogu sudelo-
vati ni u kakvim predstavama, koncerti-
ma i zahavama, za vreme rada kao i za
yreme odmora” (¢l. 66), Sto je bila
svojevrsna zabrana javne delatnosti, jer
bez stroge kontrole Uprave glumac nije
nigde smeo da se pojavi kao kulturna i
umetnitka licnost.

U periodu izmedu dva svetska rata,
UdruZenje glumaca Kraljevine Jugoslav-
ije nastavice nastojanje da stalez izvude
ispod strogih regula koja su, i dalje,
propisivale gotovo sve uprave Narodnog

pozorista, Stiteci se javne ?(~.
krititke glumatke reci. (

o
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MULTIMEDIJALNI CENTAR ,LED ART”

Neobiéna priéa o neostvarenom snu

Jelena Kovacevic

priti o prostoru odstupam od
Uuohit":ujene forme: gde, ko i Sta

radi. Pretpostavljam da bi i umet-
nicima pa i Citaocima bilo draze dasve
ide po redu, ali ne ide. Ovaj put smo pred
zaledenom situacijom, krajnjom tatkom
mrive trke izmedu umetnicke grupacije
LED ART i novosadskih gradskih vlasti.
Zaledena je ve¢ tako dugo da bi joj na
ledu pozavidela i Snezna Kraljica, te sam
umalo odustala da o njoj uopste piSem.
Jer, kakva je to novost stara godinu i po
dana? Naime, ve¢ nekoliko meseci dopi-
sujem se s Vesnom Grgincevic, u ime Led
arta, i ja, u ime ,Ludusa”, sve na istu
temu: ,Je i doslo do kakve izmene u
statusu prostora u Grékoskolskoj ulici?”
— Nazalost, ‘sluéaj Led art’ se nije po-
merio ni za milimetar”, odgovara Vesna.
Do sada su o sluéaju poklonjenog prosto-
ra umetnitkoj ovoj grupi pisale mnoge
novine, a neki od tih napisa bi uzdrmali i
zaledeni zid. A samo bi se pokrenula
nova prepiska na razlicitim relacijama,
pa bi opet sve zamrlo.

Na pocetku je sve licilo na ostvareni
san: zasluzni umetnici dobijaju nagradu
od ozbiljnih, jos uvek opozicionih, grad-
skih vlasti. Govorimo o aprilu 2000. Da-
kle, umetnicka grupa Led art, pocetkom
godine precblikovana u Multimedijalni
centar (MMC), dobija podrSku i odobrenje
za podrumski prostor u Grékoskolskoj 5,
u vidu preporuke koju je I0 Skupstine
grada Novog Sada uputio Upravnom
odboru JP Poslovni prostor, a koji je pro-
stor trebalo da im dodeli. Iako je prethod-
ni korisnik demolirao podrum, tako da
mu nedostaju elektritne instalacije, toa-
let, pa i ulazna vrata, Ledartovei su s
jasnom drustvenom i umetnickom ide-
jom, prihvatili poklon. Podrum od 190,48
m?2 nameravali su da ispune stalnim i
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prodajnim izloZbama, posebnom Tres art
galerijom, da otvore atelje, Skolu crtanja
i veternjeg akta. Sve u stilu Led arta. Uz
ove vizuelne programe je bilo
predvideno i otvaranje alternativne po-
zoriSne scene, odrzavanje muzickih

koncerata, filmskih projekcija, tribina.

* Bio bi to jedinsteveni multimedijalni

centar u N. Sadu, novo srediste u sloje-
vitom bi¢u grada.
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O poklonu
i Zubima

Prvi projekat u ovom prostoru poz-
dravio je sklapanje ugovora o zakupu
podruma na 5 goding, u septembru
2000. Imao je polititku temu — Mrdni
dupetom. A Sta bi bilo prete u to vreme

od predizborne kampanje? Imaginativni
i skromni, Ledartovci su realizovali
izlozbu pod svecama.

U ovom tamnom prostoru, juna 2001.

‘odrZan je performans I ja sam Rom, uz

izlozbu Lavirint — radovi romske dece i
omladine, polaznika kreativne radionice
Novosadskoy humanitarnog centra.
Svetano otvaranje prekinuto je u znak
protesta §to je jo§ uvek pod sve¢ama, ali i
$to nije bilo jasno kome prostor pripada i
ko ga moZe poklanjati. Ova konceptualna
intervencija bila je umetnicki nacin da se
progovori o nemoguéoj situaciji, no tek je
duZa prepiska izmedu Gradskog sekre-
terijata za kulturu i Poslovnog prostora
utinila da ovi drugi daju pristanak da
finansiraju renoviranije.

Od nedavno, u igru oko ovog
poklona, ulazi i Fond Srpske pravoslavne
Velike gimnazije, vlasnik nacionalizo-
vane imovine. ,,Dali su nam nacionalizo-
vanu imovinu da bi nam je lakse
oduzeli” izjavio je Nikola DZafo, jedan od
osnivata Led arta. Da se klupko zamr-
Senih odnosa ne zavrSava na ovom
otkricu, govori i Cinjenica da je pronaden
prvi vlasnik kuce, MiSa Dimitrijevi,
vojvodanski stranacki prvak i novinar.

- Njega je krajem XIX veka ubio kolega

novinar, radikal JaSa Tomi¢. Dakle, eto
zasto se bukcemo starim slucajem: star
je, @ sveZe neresen.

Udaljimo li se malo od ovog spleta,
recimo da se poklonu u zube ne gleda.
Verovatno je da su se dobre namere u
realizaciji izjalovile. Ali ne upucuje li
nas to na zakljucak o nebrizi i nekomu-
nikativnosti medu razlititim sferama
drustva? Zasto se javno ne iznese Sta je
ce biti podrzano i na koji natin? Koliko
god da je vazno da grupa poput Led arta
napravi interesantan program i za
uzvrat dobije prostor za rad i realizaciju,
vaznije je da se takav dogadaj pretvori u
praksu, tj. uspostavi se mehanizam. ko-
munikacije i odgovornosti onih koji
donose odluke o dodeli sredstava i prosto-

S ¢ e n «

GONDOLA OD SNOVA | LJUBAVI

enecija. Grad ljubavi i kanala,
Vgondolu i trga Svetog Marka. Ovaj
grad jedinstven na svetu po tome
§to, po popularnom verovanju, ispunjava
snove onima koji mu pohrle u hodo¢asce,
u neku je ruku pozornica jednog novog i
mnogo hvaljenog argentinskog komada.
’ Otkako je praizvedena u Buenos‘Ajresu
1998, Venecija je u argentinskoj prestonici
igrana u Cetiri visemesetna ciklusa od
preko 300 predstava, videlo ju je 35 hilja-
da gledalaca i osvojila je 11 nagrada (od
kojih ¢ak 5 onih prestiznih, koje nose ime
dramaticara Florensija Sancesa). U me-
duvremenu se igrala i igra na mnogim
pozori§nim scenama Sirom Argentine,
kao i u Urugvaju, Kolumbiji, Cileu,
Meksiku i Engleskoj, a uskoro ce je igrati
i u Francuskoj, Kanadi (u najstarijem
pozoristu u zemlji, montrealskom teatru
Rido Ver), pa i na Brodveju, gde ée glavnu
ulogu tumatiti glumica, plesatica i
pevacica Cita Rivera, najveca ameritka
pozorisna zvezda hispanskog porekla.
Ali sam naslov komada ipak se ne
odnosi na mesto odvijanja radnje. Ova
cetiri magicna sloga koja upuéuju na san
i opsenu, svojom simbolikom zaokruzuju
jedno putovanje, putovanje neostvarivo za
junake ovog komada zaronjene u bedu ali

ipak i neodoljivo za njih koji slusaju
damare svoga srca. Tri mlade prostitutke
iz nekog trecerazrednog hordela u susnoj
i bezvodnoj zabiti na krajnjem severoza-
padu zemlje, namere se da, uz pomo¢
jednog stalnog i iskreno odanog musteri-
je, svojoj ostareloj i obnevideloj gazdarici
ostvare Zivotni san — da u mitskom itali-
janskom gradu pronade jedinu pravu
ljubav svoga Zziveta, nekog Italijang,
koga je ova svojevremeno prevarila i
pokrala, da bi se zatim pokajala i Eitav
zivot provela ¢eznugi za njim. Suoene sa
nemogucnoséu da ostvare ovu ulopiju,
simpatitne fackalice pribegavaju oZivlja-
vanju zamisljenog putovanja a da se prit-
om ne pomere sa mesta, koristeci ono Sto
nadu u svojim udZericama, i uspevaju da
slepu majstoricu ubede da, ,nakon leta
avionom”, one to zaista gondolom krstare
po Gran kanalu, medu raskosnim palata-
ma, pod romanticnim mostovima.

Takva je domisljatost i tankocutnost
sa kojom ova bica liSena svega osim
ljubavi improvizuju tu blesavu fantaziju,
unoseci u nju svu prostotu, vragolastvo i
Stedljivost koji se pripisuju provincijalci-
ma, da ne samo da uspevaju da zasmeju
i dirnu do suza, veé i da na sceni zhbiljski
dotaraju legendarni sjaj neprikosno-

venog grada. I to ine onim Sto je svoj-
stveno samo pozoristu, onom supstancom
koja je neprevodiva u druge predstavl-
jacke umetnosti Sto zavise od mehanickih
sredstava: prostodusnoséu i iskreno$éu da
se trik pokaZe i smicalica otkrije. , Avion”,
~gondola”, rasko$ i tajanstvenost Venecije
tako izrastaju tu, pred ofima zapanjenog
gledaoca. Kriticari su zapisali da finalna
scena Venecije, kada ,sneg” utini éudo pa
mastu prosto preckrene u stvarnost
(naravno, poetsku), te sablasni grad
promoli svoje lice pod maglom, zasluZuje
da ude u nezahoravne trenutke argentin-
skog pozorista.

Autor Venecije kaZe da je komad
proizasao iz njegovog prouavanja Zivota
prostitutki. , Naci utoCiste za nepronadene
ljubavi, skovati ljubavnu pricu koja ce se
odigrati na mestu na kojem naizgled nije
tako lako voleti, eto Sta me je zavelo.”
Autor Venecije je Horhe Akame (Jorge
Accame), 41-godiSnji profesor grckog jezi-

ka, koji se, nakon diplome, samovoljno

povukao iz Buenos Ajresq, te desetomil-
ionske primorske lepotice, da bi na miru
Ziveo u jednoj varosici u susnoj i bezvod-

noj zabiti na krajnjem w.

severozapadu zemlje. f

ra. U priti o Led artu, ustvari, najvise
ima tisine, cutanja.

Ostalo je cutanje

Cinjenica je da veéina umetnika i
umetnickih grupa kuburi s prostorom.
,Ludusova” mala potraga treba da otkri-
je iskustva drugih i ukaZe na moguénosti
prostornih resenja. Onda kada resenje
nije nadeno, kao u slutaju Led arta, prili-
ka je da se izvute zakljutak. Valjalo bi da
vlasti prepoznaju svoj interes u podsti-
canju kreativnosti. A to mogu uraditi i
tako Sto ¢e grupama davati prostor za
stvaranje. Ili time Sto ce ucestvovati u
re$avaniju situacije, pokazati plod stvar-
ne blagonaklonosti. Umetnici bez sred-
stava, u protivnom, mogu samo da bes-
pravno zaposedaju napustene prostore,
dok ih odatle ne poteraju. Led art se
pokazuje mnogo zreliji od tog hipi poteza,
ali utoliko i rezigniraniji.

Da ne izneverimo formu, u nekoliko
crta dajemo portret nesudenog MMC , Led
art”. Multimedijalna grupa Led art osno-
vana je 1993. u Beogradu, na inicijativu
slikara Nikole Dzafa. Osnivati Led arta
su DZafo, Dragan Zivancevi¢ i Vesna

Grgintevié. Grupa deluje po principu
okupljanja oko projekta.

Programska politika: [z curricu-
luma: ,Grupa... uspostavlja polemicki
odnos sa stvarnostu, pri emu efici daje
prednost nad estetikom. Siroko otvoren
za sve vidove stvaralastva... uspostavija
komunikaciju medu umetnicima razno-
rodnih individualnih izraza. Deluje u
urbanoj sredini i u javnosti istupa perfor-
mansom, akcijom, izlozbom, instala-
cijom, videom, fotografijom, anketom,
polemitkim tekstovima, publikacijoma...
Za svoj nastup bira atipian izlagacki
prostor.”

Program u sledecem periodu:
,Aktivnosti Led arta su vec jedno vreme
‘zamrznute’, i od toga smo se pomalo
umorili, a za taj ‘umor’, svakako jedan
od razloga je i neimanje adekvatnog
prostora”, kaze Vesna Grgincevic. ,Sve
nam je to ve¢ odavno dosadilo, pa tako
tekamo neki ‘povod’ da svetano vratimo
kljuceve. Ako Celnicima koji vode kultur-
nu politiku Noveg Sada, koji su, uosta-
lom, i prihvatili na$ program — do tog
programa nije stalo, zasto bismo se mi
uzbudivali i nervirali?”

Otigledno, uslovi jos nisu dovoljno
sazreli, Novi Sad i dalje nema pravi
interes da podrzi alternativno kulturno
srediSte, verovatno i samom gradu ne-
dostaju sredstva. Ipak, stekli smo utisak
da je i prita o manjku sredstava .?(\a
tek opravdanje za neciji nemar.

gledaliste...”

PSIHO TEATAR

lli: kada doktor kaze ,,potresno”

Ko god iole poznje, voli i rabi teatar, zna za onu cuvenu glumacku (pa i
rediteljsku) opasku: ,Veceras smo imali sjajnu publiku” ili, suprotno, ,Nije nas hielo

ProZimanje, interakcija, izmedu protagonista predstave i njenih ,potrofuca” i

uZivalace ,ispred rampe’, nije nova ni temom, ni idejom, pa ne moze hiti ni
razradom... No, ipak... Pozabaviéemo se ,razradom”, jer nam ni tema ni ideja ne stoje
na putu. Stoga, to na putu za KAMERNU SCENU moze stajati samo razvednica éija
je baterija napunjena dobrim namerama. :

Dakle, u pitanju je kamerna scena, koju se moZe zvati i ,novom” i ,malom” i
Lgornjom” i ,donjom®, te podrumom, suterenom, tavanom ili mansardom. A has je na
takvim scenama komunikacija izmedu publike i izvodaSa conditio sine qua non
teatarskog ¢ina, dogadaja, pa, kazimo i uslov daljeg Zivota projekta.

Konkretizujmo: na jednoj od takvih scena, na Novoj sceni Beogradskog dram-
skog, nedavno je premijerno izveden komad Gorke suze Petre fon Kant. Ovo nije prilika
da se navoede imana autora, jer se takva znanja podrazumevaju, vet se imenovana
predstava na imenovanoj sceni ispostavila kao nenadmagan primer (mada po prin-
cipu slutajnog uzorka) pomenute sprege ,artista” i ,modela”, izvodata i gledalaca ili,
jo§ preciznije, ,pacijentkinja” i njihovog ,psihoanaliticara”...

.Pacijentkinje” su, naravno, hile na sceni, a doktor (na potasnom mestu) u —
publici.

Usredsredivsi paznju na dramski sukob, otelovljen odlitnom glumom, izmedu
junakinja komada (Danica Maksimovi¢ i Katarina Zuti¢), ovaj potpisnik je krajitkom
oka pogledavao i reakvije gospodina u redu ispred sebe (retenog doktora), pratesi
promene njegove mimike, zaSticene mrakom i zatetene snopom reflektora... Ova
mimika je preteZno oliéavala RAZUMEVANJE, ODOBRAVANJE, DESIFROVANJE,
¢ak USHICENJEI, rede — nedoumicu, a nikako ravnodugnost ili dosadu. Potpisnik je
bio zadovoljan: zadoveljan korelacijom izmedu Danice i doktora, Kaje i doktora ili
Danice i Kaje naspram doktora! No, posto se predstava nije odigravala u gledalistu,
ve ipak na sceni, dokior je morao biti i sporaditno zanemaren na rafun toka
dramske radnje. Lukavi poipisnik je narotite obradao paznju na doktora, kada bi
dramska radnja kulminirala, pretacui se, po definiciji, u sukob, u nazovi lascivaim
ili, blaZe, frivolnim, scenama izmedu protugonistkinja... I tada bi doktor, jamatno froj-
dovag, ili, barem, jungovac, apstrahovae tak i negliZiranje, kako bi se pozvao na
ugttmme iz definjstva” koje su u dramskoj ekspoziciji Fazbinderovoj hile vise nego
otite...

Blizio se i krqj predstave, pa se, samim tim, doktorova mimikg pretakala u —
mimikriju, Reflektor je harao na Novoj sceni od PUBLISTA do GLUMISTA i sa zado-
voljstvom (od videnog, a ne od okentanog) smo satekali — poklanjanje glumaca, koji
su do te mere savesno obavili svej zadatak, da nisu morali ni da se gibaju u slr'ukli
osim ako to nije ohitaj. A jeste! .

Tonda su se upalila svetla u sali. Doktor je podriao suprugu ispod leve misice
vodet je ka izlazu, Sto je inage bila i njegova Zivotna uloga. Kada su zapalili cigurete’
pri%uo im je ov‘uj potisnik i upitao za utiske... Dokior je rekqo: «Potresno!” Suprugm sé
:rrzéic;dtlx;g:i ‘;le doktor naglasio da su i ,maestralna gluma” i , studiozna rezija”

A tada smo se mi dogoverili sa doktorom da na svak
od svojih mladih kolega ili asistenata. Jer, femu hi tesile
nemaju analititara pri svakom pojavljivanju?! Verovaine,

u 'predstuvu salje po jednog
Sjajne , pacijentkinje”, ako
samo umetnosti.

Olga Stojanovié
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O beckoj verziji inscenacije drame Zorice

Radakovié

Anja SuSa

prethodnim brojevima , Ludusa”
Uveé je pisano o konkursu za naj-
bolju dramu sa ex YU prostora,
koji je, u organizaciji malog betkog
pozoriSta Theater m.b.H, zavren u maju
2001. « na kome je nagradeno pet dram-
skih tekstova iz Hrvatske (I i IT nagra-
da), Srhije (II i specijalna nagrada) i
Makedonije (specijalna). Medu nagrade-
nim piscima, nasle su se i dve beogra-
danke Ana Lasi¢ (Gde ti #ivi$?) i Milena
Markovié (Paviljoni ili odakle dolazim,
kuda idem i $ta ima za vederu?).
Kenkursom je predvideno i da neke
od nagradenih drama budu izvedene na
sceni Theater-a m.b.H tokom ove sezone,
cime su ovi dramski tekstovi dobili pri-
liku da budu predstavljeni i izvan sre-
dine u kojoj su nastali i kojom su, hez
sumnje, inspirisani, Sto je veoma zna-
cajno za mlade umetnike koji su prethod-
nih 10-ak godina prisilno Ziveli na sku-
cenom i izolovanom prostoru, uskraéeni
za dragocenu profesionalnu razmenu s
ostatkom sveta. Ciklus predstavljanja ex
YU drame, vec u maju je otvorio komad [z
divota moga suseda, Makedonca Marinka
Slakeskog (Leben mit dem Wurm) o
tijem uspehu, nazalost, moZemo da sudi-
- mo tek na osnovu afirmativnih izveda iz
austrijske stampe, buduéi da predstava
nismo imali prilike da vidimo.

TEATAR

vojom postavkom Brehtovog Baala
(Ludus br. 68/69/70 i br. 80), 27-

godiSnji madarski reditelj Arpad
§iling proglasen je pre par sezona za
novu zvezdu evropskog pozorista i taj je
status, Cini se, potvrdio i svejom ovogo-
diSnjom predstavom Nekst (Next), koju je
napravio sa svojom trupom Kretaker.
.Kretaker” na madarskom jeziku znati
krug kredom”, ali, kako objasnjava sGm

Sledeca je izvedena drugoplasirana
drama Susjeda (Die Nachbarin), zagre-
batke autorke Zorice Radakovié, koja je
imala premijeru 3. XI 2001. Zanimljivo je
napomenuti da je austrijska predstava
ujedno i istinska praizvedba ovog koma-
da (izvedena je u Betu i pre Zagreba, gde
je upravo u pripremi). S velikim zanima-
njem smo se zaputili na predstavu Zeljni
da vidimo kako austrijska publika (koju,
ako se izuzme geografska blizina, mili-
oni svetlosnih godina dele od naseg
.Slutaja”) reaguje na potresnu pricu iz
jugoslovenske (hrvatske) novije istorije.

Potresna
i slojevita drama

Komad o kome smo pisali u ,Ludu-
su” (br. 80) se bavi dogadajima s potetka
90-ih koje je obeleZilo tzv. nacionalno
budenje i divljanje svih Sovinizama i
nacionalizama na teritoriji tadasnje Ju-
goslavije, ubrzo rastoéene na nekoliko
samostalnih drZavica od kojih je jedna,
tak (cinicno) zadrZala staro ime.

Izuzetno potresna i slojevita drama
Zorice Radakovic, inspirisana je situaci-
jom u Hrvatskoj (koja je u mnogim svo-
jim aspektima nalikovala situaciji u

A DAL

éiling, 0vo ime nema veze sa poznatim
Brehtovim komadom. ,Taj krug kregom
je onaj koji povlatimo oko nas samih i iz
njega ne mozemo da izademo sve dok
predstava ne bude gotova. A onda mo-
zemo da ga izbrisemo ili ponovo opcrta-
mo. U tome je sloboda”. =

Sloboda nije bas ono sto Siling nudi
gledaocima predstave Nekst, nastale iz
pera mladog madarskog dramaticara

Gulst od pomorandZe: iz predstave Nexxt* mladog madarskog reditelja Arpada éﬂinga

ostalim delovima SFRJ) i smeStena je u
kratak period izmedu izbora (odrZanih
maja 1990 — koji su rezultirali izglasa-
vanjem suvereniteta Hrvatske) i prve
ratne uzbune. Komad govori o bliskim i
jos uvek bolnim dogadajima sagledanim
iz perspektive tzv. ,malog coveka” Ciji je
lini Zivot Zrtvovan u ime kolektivnog i
poistovecivan sa Zivotom nacije (ma koja
ona -bila), a lina sreca substituirana
apstraktnim pojmovima poput nacio-
nalnog ponosa ili interesa. ,Mali covek”,
suoten s ozbiljnom krizom identiteta tako
je stavljon pred nemoguce ,istorijske”
zadatke kao $to je odbrana ,vekovnih
ognjista” i ispravljanje ,vekovnih ne-
pravdi”. Susjeda je jedan od prvih (ako
ne i prvi komad s prostora hivse Jugo-
slavije) koji progovara o veoma oset-
ljivom pitanju krivice i koji, baveci se
problemom kolektivne krize identiteta i
.laznog zajednistva” (po retima autora),
zapravo preispituje udeo licne odgov-
ornosti u kolektivnoj i vice versa.

To je drama o cutljivej i trpeljivoj
vecini, koja je spremno podnosila sva-
kovrsna poniZenja, potev od stajanja u
redovima za zejtin i brasno do leZanja u
rovovima (nebitno u koejoj od novonasta-
lih drzava), 0 onima koji su uporno mini-
malizovali sopstveni udeo u straviénim
dogadajima (po sistemu ,gledaj svoja
posla” ili ,Zivi svoj zivot uprkos sve-
mu"”),produzavajuéi tako u nedogled
agoniju.

Prevazideni ,,sum"

Posvetimo ipak nekoliko redova
austrijskom izvodenju Susjede.

NSKI UP

Istvana Tasnadija, koji se pak inspirisao
romanima Paklena pomorandia (1962)
Antonija BerdZesa i Ameriéki psiho (1991)
Breta Istona Elisa. Predstava je neka
vrsta satire na Zapadu neobitno popu-
larnih televizijskih , Soua realnosti”, koje
odlikuje direktno prenosenje dogadaja iz
stvarnosti uz neznatne medijske inter-
vencije. Predstava se u celini odigrava u
jednom televizijskom studiju, u kojem su

SUSJEDA NA AUSTRIJSKI NACIN

Odmah treba pohvaliti vestinu kojom
je izbegnuta najveca opasnost koja je
pretila uprizorenju ovog komada na
drugom jeziku i u drugoj sredini, a to je
,Sum na kanalu komunikacije”. Buduéi
da komad obiluje lokalizmima (ne samo
na nivou jezika), podrazumevajuéi ma-
kar solidno predznanje o YU krizi, nije
bilo nimalo lako pribliziti ga austrijskoj
publici, koja ni u kom slu¢aju nije duzna
da bude detaljno informisana o svim
bizarnim pikanterijama iz jugoslovenske
skorije proslosti. Rediteljka predstave,
Johana Tomek, pronasla je pravu meru u
postavci drame, uspevajuéi da univerza-
lizuje lokalnu pricu i izbegne sve geo-
politicke determinante. Pribegavajuéi do-
slednoj stilizaciji u postavei i stilu igre,

Strana scena

smestajuéi pricu u ambijent koji neodolji-
vo podseca na zatvor, s dehumanizovan-
im kreaturama koje se poput Sahovskih
figura kre¢u gore-dole pred otima gle-
dalaca (stavljenih u poziciju voajera
prizora iz ,svakodnevnog Zivota”), To-
mekova je napravila uzbudljivu i potres-
nu predstavu koja je, sasvim sigurno,
pronasla put i do austrijskih gledalaca
otkrivajuci u drami simbolitki potencijal
koji dobro komunicira s ovdaSnjom
publikom — poput kritike malogradan-
skog potroSackog miljea ili problema
ksenofobije.

Ukatko, becka postavka Susjede kod
gledaoca budi neprijatan osecaj da upr-
kos konaénim pucnjima iz pistolja, koji
stavljaju tatku na deo drame (makar one
na papiru), predstava, zapravo, nije za-
vrsena, a ionako tanuSna granica izme-
du gledalista i scene (koji su deo istog
zatvora) zapravo postaje jos tanja, ,?(\.
takoreci nevidljiva.

VAZNO!

Obavestavamo élanove, prijatelje i saradnike da je
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i gledaoci ucesnici TV Soua (tokom Citave
predstave kamermani snimaju reakeije
publike koje se emituju na video-himovi-
ma), a Nekst je zapravo ime jedne nove
emisije &iji je cilj da se u direktnom pre-
nosu uhapsi protagonista — neki ubica
psihopata. Voditeljka emisije ispunjava
,Skupo” televizijsko vreme raznoraznim
igrama i gostima u studiju, od kojih po-
Casno mesto zauzima Aleks (kultni lik
Paklene pomorandZe), nekada mladi de-
linkvent na kojem je svojevremeno izvr-
Sena lobotomija u cilju resocijalizacije a
kojeg TV meSetari posle trideset godina

. ,izvlace iz naftalina” kako bi ispitali da

li ée se nanovo preobratiti u monstruma
ako kroz emisiju ponove prozivi neke
epizode iz svoje nasilne mladosti tako Sto
¢e prisustvovati direktnom hapSenju
psihopate nalik Patriku Bejtmanu (kult-
nom liku Ameriékog psiha), Sarmantnom,
obrazovanom i inteligentnom 26-godi-
$njem ,decaku koji obecava”, koji danju
radi na Volstritu a nocu postaje serijski
ubica.

Ukratko, Ta$nadi i §iling se pitaju
zhog tega je nasilje u Paklenoj pomorandi
imalo funkciju revolta i zasto nje vise
nema u Ameriékom psihu, odn. zasto je
nema danas? Osim toga, ova gruba i
tesko probavljiva predstava (neki su je
kriti¢ari na Zapadu nazyali , gulasem od
pomorandze”) sa mnogim prizorima sni-
mljenog nasilja razmatra ideju po kojoj
televizija ima prednost nad pozoristem
posto, za razliku od teatra, uspeva da
ubedi gledoaca da lik iz fikcije uistinu
postoji, i to u prostoru koji pretenduje da
bude sama realnost (reakcije Zive pu-
blike na ogromnim ekranima krunski su

dokaz da se sve to uistinu deSava). Dotle
je. jo§ od Kalderonove drame Zivot je san,
preko Kornejevih Pozorisnih iluzija i Lor-
kine Publike, pa sve do mnogih Pirande-
lovih komada i dalje, tema superiornosti
virtuelnog nad realnim ¢inila i Cini srz
teatra. U njemu se na kraju svetla pale i
gledaoci se vracaju svojim kuCama gde
zaspivaju i ubicu mozda i samo mozda
sanjaju. A televizor kada se ugasi, ubica
uistinu luta gradom i moze i da zakuca
na netija vrata. Tako psihopata u Nekstu,
pre nego Sto e ga uhapsiti, smakne no-
vinara koji ga je snimao, i to u direktnom
prenosu, a zatim, posto pobegne sa robije,
siluje voditeljku, i to pred kamerama, a
zatim helikopterom pobegne negde gde
kamera jo§ uvek nije stigla i gde on stoga

nece postojati, uistinu nece .?(\.

postojati. 4

Sekretarijat za
kulturu
Skupstine grada
Beograda
usrdno dariva
svoje jedine

pozorisSne -
novine. ,,Ludus”

uzvraca s
blagodarnoscu.
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U ZIZI FESTIVALA

Pismo iz Melburna

Jasna Novakovic

ustralijski Nobelovac Patrik Vajt
A(Putrick White) i ziva legenda

australijskog teatra Doroti Hjuet
(Dorothy Hewett) — od domacih autora, te
njujorska produkcija 0'Nilovog Kosmatog
majmuna (The Hairy Ape) s Daniel
Defoom (Defoe) u glavnoj ulozi — najvece
su dramske atrakcije ovogodisnjeg Inter-
nacionalnog festivala u Melburnu. S
umetnitkog gledita, pomenute domace
praizvedbe imaju za australijsku scenu
verovatno i veci znataj nego gostovanije
slavnog ameritkog glumca ili oba
ansambla Kirov Teatra (Opere i Baleta)
poslednjih dana oktobra, s obzirom na to
da ni jedno delo Vajta ili Hjuet nije igra-
no u profesionalnom teatru punih 18
godina. Obnove domacih dela su izuzetno
retke u Australiji, jer glavni drzavni

finansijer u oblasti kulture, Australia
Council, odobrava sredstva samo za pra-
izvedbe novih komada. Pozitivne posle-
dice takve politike su Sto ova zemlja
danas ima praktiéno isto toliko dramskih
autora koliko i glumaca. No, u vreme
kada je Patrik Vajt napisao najvaZnija
pozorisna dela, australijska dramaturgi-
ja je bila u povoju. A kada je umro 1330.
godine, neigranje njegovih komada se
veé hilo pretvorilo u tradiciju. Za Doroti
Hjuet, koja sada ima 78 goding, vakuum
u koji je zapala bio je direktna posledica
navedene kulturne politike, ali i uvreze-
nog otpora sredine prema dramaturgiji
koja menja umetnitke zakone i prei-
spituje pravila drustvenog ponasanja. Jos
krajem 70-ih, Hjuet je u ondasnjem naju-
glednijem pozoriSnom casopisu ,Theatre
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Australia” sa Zarom ukazivala da je
Patrik Vajt, komadom Kitnjasti pogreb
(The Ham Funeral) iz 1947, uneo u svet-
sku dramaturgiju tehnike i filozofsku
misao &ije ¢e moguénosti tek nekoliko
godina kasnije poceti da istraZuju Beket i
Jonesko. Potpuno nerazumevanje sredine
i geografska izolovanost Australije, na-
veli su Vajta da zaéuti u teatru i okrene
se romanu. Tako se i dogodilo da No-
belovu nagradu 1974. primi za roman
Voss, a da njegov doprinos dramskoj
formi ostane gotovo potpuno nezapazen u
medunarodnim okvirima.

Delo koje je 26. oktobra MTC premi-
jerno izvela na svojoj velikoj sceni, The
Playhouse, dramatizacija je Vajtovog
romana iz 1948. — Tetkina prida (The
Bunt's Story) — u kojem se po prvi put
pojavljuju stilska obeleZja zrelog pis-
¢evog opusa. U njemu Vajt kombinuje te-
hnike romana toka svesti i psiholoskog

romana, pomoéu kojih vodi Eitaoca kroz
svet izrazito senzibilne li¢nosti od njenog
detinjstva do rane starosti i zatvaranja u
zavod za umobolne, ali ne u Australiji,
veé Americi. To je prica o osobi &iji du-
hovni svet daleko prevazilazi razume-
vanje malogradanske sredine, osobe koja
se oseéala kod kute jedino medu ekscen-

tricima iz celog sveta, u utoCistu imagi-

‘narnog hotela u internacionalnom Pa-

rizu. Vajtov suptili roman je, u dramati-
zaciji Adama Kuka, koji je ujedno i re-
ditelj predstave, naZalost pretrpeo pojed-
nostavljenja koja su size dela svela na
manje-vise linearnu naraciju bez istin-
skog dramskog naboja. Ostao je netaknut
deo pisteve misli koji slavi superiornost
duhovnog Zivota naspram materijalnog i
velita snagu pojedinca da odbaci kon-
vencionalna shvatanja litne srece u
potrazi za istinskom duhovmom har-
monijom.

Tetkina pri¢a je na velikoj sceni MTC-
a, u melburnskom Arts Centre-u, okupila
vodete australijske glumce, predvodene
Helen Mors (Morse). Krhke figure i
produhovljenog lika, ona se pokazala kao
idealna impersonacija Vajtove junakinje.
Kroz njenu suzdrzanu no duboko suges-

i
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tivnu interpretaciju, bolno je odzvonila
sudbina liénosti €iju duhovnu snagu i
unutrasnji mir malogradanska sredina
dozivljava kao neprestani psiholoski iza-
zov. U celini, glumagki ansambl je uspeo
da se oslobodi, neuporedivo vise no autor
dramatizacije, naturalisti€kih zakena
igre i da u Vajtovo delo unese meSavinu
lirizma, groteske, i nadasve prikrivene
litne tragedije kojima odise dramski
predlozak. Zahvaljujuéi njima, ova pred-
stava menja boju i ima koliko-toliko
scenski duh.

Literarno razmisljanje autora Tetkine
price, i samog osudenog na neshvatanje i
izolaciju, daleko prevazilazi domete puke
drustvene kritike. U slitnom duhu, dli iz
sopstvenog tragalatkog ugla, tipicno au-
stralijsku pritu obojenu Zenskim isku-
stvom, prenosi kroz svoj dramski opus i
Doroti Hjuet. Mada su njeni komadi iz
70-ih godina proslog veka, Prefeca kapela
(The Chapel Perilous) i Covek iz Makinapi-
oa (The Man from Mukinupin) uvrsceni
u $kolsku lektiru, i mada su oba dela iz-
vodena Sirom Australije, Hjuet je tek to-
kom poslednje decenije doZivela opste
priznanje za pionirski doprinos 7 o
moderni. x

RADE MARKOVIC
Priredio Zoran T. Jovanovi¢

U izdanju Saveza dramskih umetnika Srhije
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STEVAN SALAJIC
Priredio Petar Marjanovic

HAMLET IZ TRI UGLA

milanskom pozoriStu Grasi (sta-
Urom zdanju Pikolo teatra) krajem

novembra su dodeljene nagrade
Ibi, najprestiznija priznanja italijanskog
pozorista, koje dodeljuje 60-ak kriticara i
teatrologa okupljenih oko pezoriSnog
godisnjaka ,Patalogo”. Za najbolju pred-
stavu proglasena je Nabokovljeva Lolita u
reziji Luke Ronkonija (r. 1933), o kojoj je
JLudus” detaljno pisao u broju 83.
Nagrada za najholjeg glumca dodeljena
je ex-aequo Umbertu Orsiniju (r. 1934) za
uloge u De Filipovoj Umetnosti komedije,
odn. -Bernhardovom Vitgenstajnovom
necaku, i Masimu Popoliciju (r. 1961) za
ulogu u Goldonijevoj komediji Dva vene-
cijenska blizanca (takode u Ronkonijevoj
reZiji), dok je za najbolju glumicu, po
treci put u karijeri, proglasena Iza Dani-
jeli (r. 1937) za ulogu De Filipove Filu-
mene Marturano.

Zu najholjeg italijunskog reditelja
protekle sezone izabran je Federiko Tjeci
(r. 1951) za svoje Scene iz Hamleta (Scene
da Amleto) koje je postavio sa poznatom
trupom Magacini. Scene iz Humleta jesu
preispitivanje ,najbolje ikad napisane
drame”, i to u vidu triptiha, tj. tri pred-

stave koje mogu da se igraju zasebno ili
sve tri u jednoj veceri, u osmocasovnom
ugodaju. Najvazniji rezultat ove pred-
stave jeste fragmentacija teksta, koja je
omogucila da se drama promislja iz viSe
srediSta i perspektiva. Toskanski reditelj
je, naime, batalio duznost da pred gle-
daoce iznese ,pricu” od potetka do kraja
i syoju predstavu razvijao kroz slike,
tematski grupisane u tri predstave, pri
¢emu je Citava drama koridenzovana u
svakom od izabranih mesta, a celina
otkriva neslucene moguénosti Citanja.
.Prva predstava”, kako objaSnjava sGim
reditelj, , okuplja studije glavnih likeva i
govori o suprotstavljenosti Hamleta i
danskog dvora. Druga predstava je
posvecena tajni ludila i u njoj prisustvu-
jemo sudaru istinitog i glumljenog ludila,
dok je treta posvecena ‘pozoristu u
pozoristu’ i uoblicava se oko jezgra koje
Cine scene sa glumcima i ‘rezija’ Hamle-
tove smrti”. Niz ,skica” ili rediteljskih
hipoteza koje Cine predstavu wokviruju
tekst iz viSestrukih stilskih i interpreta-
tivnih perspekiiva (od kabukija do beke-
tovskih atmosfera) i premecu ga u
razlitite vremenske epohe (Tjeci koristi

tak 4 italijanska prevoda Hamleta, od
prvog i arhai¢neg iz 1814. do onih sa-
svim modernih) i u razne geagrafske po-
loZaje: u gradanski salon ili neoreali-
stitku kuhinju iz 50-ih goding, na
egzoticni Istok s potetka XX veka ili u
kubansku revoluciju (pri temu do izra-
Zaja dolazi hrabri paralelizam Frotin-
bras-Ce Gevara).

Ibija za najbolji novi itulijanski tekst
dobio je komad Dvojica brade (Due fratel-
1i) veoma mladog dramskog pisca i glum-
ca Fausta Paravidina (r. 1976). To je ,ira-
gedija u 53 dana”, sustavljena od kratkih
prizora sa preciziranim danom i vreme-
nom deSavanja kao u nekom dnevniku.
«Na engleski natin”, kroz brza i odese-
tna vratanja udaraca kao u ping-pongu,
komad govori o zajednikom ivotu dvo-
Jice brace sa jednom devojkom koju su
slutajno upoznali i koja naizmenitno od-
lazi u krevet i s jednim i s drugim. Naj-
bolju inostrana predstava protekle sezone
po miSljenju italijanskih pozorisnih
krititara jeste Svi smo Indijanci (Allemaal

Indiaan) flamanskog reditel; r
‘ [ ja z °
i koreografa Alena Platela.
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teatarske criice iz Bosne i Hercegovine

u 41. MESS-u premijerno je
Nprikuzan duge otekivani Hamlet
¥ sarajevskog NP. Dubravko Bi-
banovi¢, reditelj 1 dramaturg predstave,
koja je, uz nekolike odlaganja, radena
¢ak 8 meseci, zamislio je da scenski
adekvat za rascepljenu Hamletovu lig-
nost budu tri fizicki razlicita biéa (glum-
ci Mirsad Tuka, Aleksandar Seksan,
Mario Drmac), a osim Humleta, u pred-
stavi vidno su rascepljene i litnosti Ofeli-
je (Mediha Musliovi¢, Ana Vilenica) i
Gertrude (Emina Mufti¢, Nada Durevs-
ka). Evo kako reditelj objaSnjava neo-
hiénu podelu: ,Jedan Hamlet je sumnja-
lo, drugi je akcija koja hoe da djela,
treci je sin. Imam Ofeliju — kéerku i
dvorsku damu koja Zivi normativom
dvora koji je vrlo jasan, koji ubija indi-
vidualitet, te dvije kraljice, majku-emo-
ciju i polititkog biznismena”. Miralem
Zubtevic igra Klaudija, kralja-madio-
nicara, posto je Bibanovic u svoj viziju
drame ukljucio i madionitarske trikove.
Wije pitanje koja je partiju na vlasti”,
razjasnjava reditelj, , uvijek je to uglav-
nom gomila polupismenih ljudi koji su

sebi prigrabili vlast na ovom ili onom
nivou. Koji su debili tu vlast upravo zato
Sto Hamlet, dakle, svi intelektualci, ona
Bosna misle¢a i moralna ne reaguje. Ta
Bosna $uti i pita se $ta se dogada, po-
stavlja sebi pitanja smisla nase proslosti
1 sudasnje situacije i pita se $ta to treba
uraditi. A Ginjenica je da je kralj ubijen,
da se majka uvalila u postelju ubice i da
beskrupulozno vladaju jednim prostorom
i uniStavaju ga. U takvom Citanju Ham-
leta i ovog svijeta i vremena i naSeg tre-
nutka Hamlet je i te kako potreban
nasem drustvu”.

Sarajevsko NP je potelo sezonu
ambicioznim planovima, vrednim paZnje
uzme li se u obzir Einjenica da ce, kako
objasnjava direktor Drame Josip Peja-
kovi¢, do potetka naredne sezone izvesti
ovu kucu iz ,postdejtonovskog u mirn-
odopski period” kada je u pitanju pro-
dukcija. NP je apsolutno, kaze Pejakovic,
bar Sto se Drame tice, ispunilo reper-
toarske obaveze za ovu godinu. U toku su
probe savremenog engleskog vodvilja
Luda lova, koji reZira Sulejman Kupuso-
vi¢, i Cije je premijerno izvodenje plani-

rano za sGm kraj ove godine, a pocetkom
decembra Sarajlije putuju u Crnu Goru s
kontroverznom predstavom U Zvorniku ja
sam ostavio svoje srce Abdulaha Sidrana.

Za narednu godinu planirana je
postavka Pti¢ice Filipa Sovagoviéa u
reziji Ozrena Prohiéa. Dino Mustafic e
rezirati Ajmo braco amo, amo, da se skupa
poigramo Radovana Marusice, planirana
je i realizacija projekta rediteljsko-dra-
matur§kog tandema Ale§ Kurt — Almir
Imsirevi¢, a pregovara se o saradnji sa
Slobodanom Unkovskim, kao i zajed-
nitki projekti sa dva pozorista iz Beogra-
da i Zagreba. Sledeca sezona ce biti
otvorena Kulenoviéevom Ponornicom u
reZiji Sulejmana Kupusovica.

I u Kamernom teatru 55 najavljuju
afirmaciju savremenog dramskog teksta,
ali ¢e ovde uz dva domaca biti prikazana
i dva inostrana dramska teksta, kao i
delo svetske klasike. To je, po misljenju
Zlatka Topéica, direktora teatra, formula
koja moze da zadovolji sve ukuse i izhor
koji e, Sto nije nimalo beznatajno, anga-
Zovati sve kreativne snage teatra, pogo-
tovo glumatkog ansambla. Ove sezone
bice prikazana Tri Sebahudina Irfana
Horozovica, u reziji Violete DZoleve-Zub-
tevié i Voland u Sarajevu NedZada Ibrisi-

movita, u reziji Gradimira Gojera. Tri
Sabahudina bavi se tragedijom kroz koju
je ova zemljo nedavno prosla, ali koja
svom silinom odjekuje i danas, kroz
secanja, kosmare, izheglicke sudbine.
Voland u Sarajevu se ,visokokultivisanim
umetnitkim izrazom bori protiv kolek-
tivne amnezije i licemera”, dogada se u
ratno vreme i na mestu koje su gradani
opkoljenog Sarajeva poznavali pod na-
zivom Objekat DB, u tunelu ispod aero-
droma, zahvaljujuci kojem je i opstao
opkoljeni grad.

Krajem oktobra u Kamernom teatru
premijerno je prikazana hrabra, prove-
kativna, drugatija predstava NoZevi u
kokosima Dejvida Harouera. Komad je
smesten u feudalno vreme i govori o
trouglu koji ¢ine seljak, njegova mlada
zena i mlinar tudak, te osvescenju Zene
kroz opismenjenje, a igraju Mirjana
Karanovié, Edhem Husi¢, Ermin Bravo.
Predstavu je rezirao Slovenac Damir Zla-
tar Frej. Karanovi¢ je za sarajevsku
Stampu izjavila da za nju gostovanje u
Sarajevu predstavlja veliku radost.
«Stvorena je predstava za kojom sam
teznula godinama. Ovakva teatarska
forma ne poznaje granice ni-predrasude.
Zelim takav teatar, Zelim da zivim u tak-

PANDUR REZIRA HAZARSKI REC

Pozorisne novosti iz Slovenije

o grom je u slovenackim mediji-
Kma odjeknula vest da je, zajedno s

gradonatelnicom Ljubljane, di-
rektorom Festivala Ljubljuna i direk-
torom slovenackog deonitarskog drustva
Mobitel, TomaZz Pandur potetkom no-
vembra potpisao protokol o realizaciji
predstave Hazarski recnik po romanu
Milorada Pavica. Predstava €iji je pod-
naslov Pokrajine, slikane s ¢ajem (Predeli
slikani tajem) otvorite dogodine jubi-
larni 50. Ljubljanski letnji festival.
Huzarski reénik ¢e biti medunarodna
produkeija novoosnovane mreze TomaZ
Pandur. Theaters, heogradskog Ateljea
212, Festivala Ljubljana i ljubljanskog
festivala Ex ponto. Reditelj je pozvao
scenografa Marinu Cuturilo Helman,
lkompozitora Gorana Bregovica, drama-
titara Darka Lukiéa, dramaturga Liviju
Pandur, a nastupie glumei, igrati i mu-
zitari iz Slovenije, Hrvatske, Nematke,
Rumunije, Jugoslavije, Bosne i Herce-
govine, Francuske i SAD. Predstava ce

kostati 76 miliona tolara, a zanimljivo je

i do Pandur namerava da s istom ekipom
snimi i igrani film, po ,prvom romanu
XX1 veka”, kako je ,Pari Mag” jos 1988.
nazvao Pavitevo delo, za suda prevedeno
126 jezika.

Prva ovosezonska premijera novo-
gorickog Primorskog dramskog gleda-
li§a je nova postavka jednog od klasic-
nih tekstova slovenatke dramaturgije
Dogadaja u mestu Gogi. Narativna frag-
mentornost, opis graniénih psihickih
stanja i stilska otvorenost, dakle, formal-
no inovativnost i sadrzinska provoka-
fivnost, ohezbedili su ovom tekstu Slavka
Gruma kultni status, te je aktuelna pred-
stava reditelja Mileta Koruna cak deveta
slovenatka postavka ovog teksta u 70
godina otkako je napisan. Mesto zlo€ing,
{j. seksualne zloupotrebe, na koje se posle

* dugog odsustva vraca Zriva, protago-
nistkinjo Hana (Ana Fakini), nije vise
gradski trg, kao u drami, ve¢ neprohodan
zid (scenograf Janja Korun), pri temu je

sveprisutnost kamena do te mere mocna
da ve¢ unapred osuduje na neuspeh
Hanin napor da iskoreni psihicku bol
silovanja. U postavei Mileta Koruna
rekviziti preuzimaju srediSnju rezoner-
sku funkciju: invalidska kolica, Zelezni
okviri kreveta bez madraca i crvena
podsuknja silovatelja eklatantni su pri-
meri simbolistickog rediteljskog pristupa,
mada socioloski momenat predstave u
kojem dolazi do izraZaja, kako rece jedna
krititarka, , komedija drustvenog sado-
mazohizma” obuhvata i pojedine ele-
mente teatra apsurda, pa se tako moZe
razumeti i prozaitan, ironitan kraj sa

stupanjem scenskih radnika na pozor-
nicu.

Prva premijera ljubljanske Drame
prikazana je na Maloj sceni. Austrijski
dramatic¢ar Tomas Bernhard napisao je
80-ih komad Riter, Dene, Fos bez inter-
punkcijskih znakova, u formi besko-
natnih misaonih anZambmana iz kojih
dijalog nice samostalno, kao samosvojna
formacija misaonih tokova tri osobe u
istom kontinuumu. U-fubljanskoj pred-
stavi koju je u veristitkom maniru re-
zirao Dusan Mlakar, stariju i mladu
sestru (Dene i Riter), igraju Milena
Zupanéit i Silva Cugin, dok Igor Samo-
bor tumati njihovog brata Fosa, ,,suma-
siSavseg” filozofa koji se iz sunatorijuma

Zid umesto gradskog trga: |z novogoritgke predstave Dogadaj u mestu Gogi

vrata u sumoran porodiéni kutak opte-
recen njihovom zajednickom prosloscu.
Prva dramska premijera na Velikoj
sceni SNG-a je Proces Kafke u dramati-
zaciji Lade Kastelan i JanuSa Kice. U
predstavi koju ne pokazuje izrazitije
namere ka aktuelizaciji ili problemati-
zaciji odredenog problemskog sklopa
naznatenog u Kafkinom tekstu ili izve-
denog iz njega, poljsko-nemacki reditel]
Janu§ Kica asocijativno nadovezuje
Proces na poznato, linearno proputovanje
Jedermana, u kojem se dogadanja po-
vezuju preko prisutnih osoba, koje sve
samo ,asistiraju” protagonisti. Ko i u
prethodnim Kicinim slovna€kim pred-
stavama (Amerika ili Zivot je san), pred-
stava uspeva da uspostavi samo njoj

EX YU
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vom svetu i da svu svoju glumatku ener-
giju dajem publici koja to prihvata.
Zahvalna sam visim silama na ovakvom
iskustvu. Za mene je u Sarajevu zapoteo
novi period u zivotu”.

Igra odlaska sa pozornice Zivota koju
dvoje staraca sami sebi prireduju kako ne
bi otisli na novi put sa osecanjem prezira,
gortine i razo€arenja, zbog spoznaje da
su prevareni, izmanipulisani i celog Zi-
vota nikome isuviSe bitni, Joneskova je
storija Stolica koju je u produkeciji
SARTR-a rezirao Gradimir Gojer, inaCe
aktuelni kantonalni ministar za kulturu.
Ansambl SARTR-a ponovo je nakon pet
godina igrao na sceni amfiteatra Ragusa,
Stoje bila jos jedna prilika da se ukaze na
neizmernu potrebu konatnog ,udomlja-
vanja” ovog sarajevskog teatra. Kata Do-
ri¢, Zoran Becic i Riad Ljutovic na sceni
ozivljavaju nesto Sto se, kako kaze dra-
maturg Dubravka Zrnéic-Kulenovié, na-
ziva ,eksplozijom ljudskosti, toliko pot-
rebne svakome od nas”. Predstavu je Go-
jer posvetio secanju na pokojnog Reihana
Demirdzica, jer ,to sjecanje vodi porijeklo
iz zajednicke nam svijesti da su upravo
Reihanov glumactki senzibilitet i histri-
onska virtuoznost nesto $to latentno ema-
nira iz Joneskovih replika .R(“-

i rijeci”. A

IK

svojstven univerzum, ovaj put lisen liriz-
ma. Scenografija Kaspara Cvimfera
sastavljena je iz svuda prisutnih pravou-
gaonih otvora i provalija u podu koje za
glumce predstavljaju svojevrsne prepre-
ke. I kostimografkinja Gerti Rindler Santl
ponudila je odlitna resenja, kao Sto je
cigla-crven plast Advokata Hulda, koji je
beskonatno dugatak, bas kao i proces.
Metri i metri teSke tkanine u koje se,
izmedu partija dremeza, Huld uvija kao
u neku Cauru, deluju kao najévrséa
metafora predstave, $to je podjednako
zasluga glumca Alesa Valica. Iz brojne i
uigrane ekipe valja spomenuti i Poldeta
Bibita, Dareta Vali€a, Iva Bana, Polonu
[uh, Natasu Barbaru Gragner i Branka
Sturbeja u ulozi protagoniste

Jozefa K. ?‘N.
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'BORSTNIKOVO SRECANJE - POST FESTUM

Milan Madarev

trucni Zziri 36. BorStnikovog sre-
SEunju, u sastavu: Franci Krizgj

(predsednik), Milena Muhic, Ja-
roslav Skrusny, Ignacija J. Fridl i Matej
Bogataj, jednoglasno je dodelio sledece
nagrade: za najbolju predstavu — NoZevi
u kokoskama Dejvida Harovera u reziji
Mateje Koleznik, za reziju Janezu
Pipanu za postavku drame Urfula Hau-
arda Barkera (obe izvodi SNG Drama
Ljubljana); pet glumatkih nagrada su
dobili: Eetiri glumca SNG Drama, Ljubl-
jana — Natasa Barbara Gracner (mlada
zena, NoZevi...), Igor Samobor (orat

ODLAZAK DALIBORA

Poni, Nofevi... i Dzim, JeZ Mek Fersen),
Ivo Ban (DZek, JeZ Mek Fersen), i Ale§
Valié (Jago, Otelo Sekspira) i Lucka
Potkaj (Baronica, Taj veseli dan ili
Matidek se Zeni). Nagradu za mladu
glumicu dobila je Petra Rojnik (Konstan-
ca Veber, Amadeus P. Safera).

Posebnu nagradu dobio je Vito
Taufer za adaptaciju i osavremenjivanje
komedije Taj veseli dan ili Matiéek se Zeni
Linharta u izvodenju SSG Trst. JoZica
Avbelj, glumica i profesor glume na
AGRFT ovogodiSnji je dobitnik Bor-
$tnikovog prstena. Tokom dvogodiSnjeg

Pozorisne vesti iz Hrvaiske

ada sam prvi put, godine 1971.

B do$ao na Dubrovatke ljetne igre,

amolili su me u pres-centru da

nesto zapiSem u ‘spomenar’ festivala.
Napisao sam: ‘Nadam se da su Dubro-
vacke ljetne igre ona hrid na kojoj je
Dubrovnik dobro sakrio svoju slobodu’.
Bila je to parafraza one Cuvene Vojno-
videve refenice iz Allons, enfants!...
koja me oduvijek otaravala delikatnoScu
svoje formulacije. Sakriti... slobodu?
Koje li proturjecnosti! Temeljni je smisao
slobode u tome da se posvuda; svima i
svakome obznanjuje, a Vojnovicev Orsat
snatri o nekoj hridi na koju ce. preseliti

Grad i na njoj sakriti njegovu slobodu,
onu koja se ne prodaje ni za svo zlato
svijeta.” Ovako je svoje dubrovacke letnje
hronike sakupljene u knjizi Hrid za slobo-
du zapofeo Dalibor Foretic, hrvatski
pozorisni kritiCar i teatrolog koji je uvek
znao da , preseli” teatar na onu hrid koja
ga je Stitila od istorijskih nedoumica,
manipulacija, zabrana, vlasti, ravno-
dusja i odustajanja.

Dalibor Foreti¢ preminuo je, nakon
duge i teske bolesti, u Zagrebu, 1. XL
Roden je 1943. u Sibeniku. Diplomirao je
na Pedagoskoj akademiji u Zadru i
Pravnom fakultetu u Zagrebu. Novi-

Odlazak velikog putnika: Dalibor Foreti¢ (Foto: Branislav Lui€)

mandata selektor Jernej Novak je po-
kazao izrazitu sklonost za estetiku i
repertoarsku politiku Drame SNG Ljubl-
jana. I prosle i ove godine tak 50% pred-
stava Drame SNG Ljubljana cinilo je
takmitarski program Festivala. Na
drugoj strani, predstave neinstitu-
cionalne sceme i istraZivatki projekti
repertoarskih pozorista skrajnuti su u
vreme Novakovog mandata. Mozda ce
Blaz Lukan, novi selektor, promeniti
ponesto u sledece dve godine.

Po mom misljenju dve najbolje pred-
stave Festivala su NoZevi u kokoskama D.
Harouera u reziji Mateje Koleznik i
Kasandra Borisa A. Novaka u postavci
Du$ana Jovanovica (nijedna nagrada
zirija), obe u izvodenju SNG Drame
Ljubljana. Predstave Nofevi.. se bavi

FORETICA

narstvom se bavi od 1964. u ,Vjesniku”,
kao reporter, dopisnik, te novinar u
spoljno-politickoj rubrici, a zatim i ured-
nik rubrike za kulturu (1971-1972. i
1976-1977.). Pozori$nu kritiku pise jo§ u
studentskim danima, a kontinuirano tea-
tarska zbivanja prati od 1972. Potetkom
80-ih prelazi u ,Danas”, gde je bio ured-
nik kulture, a potom radi u ,Novom
Danasu”. 0d 1994. je komentator i po-
zoriSni kriticar rijeckog ,Novog lista”.
Objavljivao je dramaturske i teatroloske
eseje i studije u domacim i stranim Caso-
pisima, bio selektor MES-a, Sterijinog
pozorja, Dana satire i Medunarodnog
festivala kazaliSta lutaka, rijeckog festi-

vala Malih scena. .. Nagradivan je Ster- -

ijinom nagradom za kritiku, Nagradom
.Petar Bretic” za kritiku, esej i drama-
turgiju, te Nagradom za Zivotno delo
.Otokar KerSovani” Hrvatskog novinar-
skog drustva. Objavio je tri knjige
pozorisnih zapazanja: Borba sa stvarima
(KrleZina drama i kazaliste 1972-1986.),
Zagreb 1987, Nova drama (Svjedotenje o
jugoslavenskim dramatikama i njihovim
scenskim refleksima 1972-1988.), Rijeka
— Novi Sad 1988. i Hrid za slobodu
(Dubrovatke ljetne kronike 1971.-1996.),
Dubrovnik 1998.

Boravio je satima, ¢ak i danima, po
vozovima, autobusima, qutomobilima,
kako bi stigao, Cesto u nemogucim
uslovima, do neke improvizovane pozor-
nice gde se prikazivala predstava. Za
njega nije bilo razlike izmedu institu-
cionalnog teatra i neformalnih grupa,
profesionalaca i amatera, centra i peri-
ferije — postojao je samo dobar teatar i
prostorima susreta stvarnosti i fikcije. A
verovao je da pozoriste mozZe da promeni
svet i o toj njegovoj veri u mogucnost pro-
mene i holjitka svedoti i njegov interes za
socijal-utopiste koje je prevodio.

Ansambl Drame HNK u Zagrebu
premijerno je sredinom novembra, u
reziji Zlatka Boureka, izveo Dibuk jevre-
jskog pisca Salomona Rapaporta An-
Skija. (Ovu legendu o Jevrejima je pre 10-
ak godina igralo je i JDP u reziji Eduar-
da Milera s Mirom Furlan.) Svet u kojem
devojke na dan ventanja odlaze na gro-
blja i pozivaju svoje najblize umrle da im
se pridruze u svadbenom slavlju, gde se
mrtvi i Zivi susrecu na rabinskim su-
dovima, a duse onih koji ne nalaze
smirenje ulaze u tuda tela da se protiste,
Bourek je uspeo da predoti kroz vizuelnu
zaokupljenost temom. Cistim scenograf-

sazrevanjem mlade Zene i njenom
potragom za ljubavlju koja se zavrSava
ubistvom njenog muZa uz pomot
ljubavnika. Maestralna kreacija mlade
zene predstavlja prekretnicu u glu-
mackom razvoju Natase Barbare Gracn-
er. Mateja Koleznik i ovom prilikom
stavlja akcenat na stvaranje oneobicene
atmosfere, kompaktne ansambl igre i
neto usporenog optinjavajuceg ritma
predstave. U predstavama Koleznikove
sve je naizgled tako jednostavno a opet

bremenito znacenjem.
Veseli dan ili Maticek se Zeni Antona

Tomaza Linharta u adaptaciji i reZiji Vita
Taufera je Zanrovski miks vodvilja i
mjuzikla. Taufer je govor likova prebacio
na primorski dijalekat Sto daje predstavi

specifitan Sarm i tendenciju ubrzanog

Za citaoce LUDUS-a

10% popustal

tempo-ritma. ,Odjava” predstave traje
¢itavih 15 minuta dok su se svi glumei
Slovenskog stalnog gledaliSta predstavili
u pevackim numerama.

Ziri za dodelu Zlaine znatke
Borétnikovog srecanja  2001. (Olga
Janéar, Tone Priljic i Rudi Seligo) jedno-
glasno je dodelio vanrednu Zlatnu
znatku pozoriSnoj grupi invalida Od-
pisani koja je izvela predstavu Kraljevi i
lopovi Nebojse Pop Tasica u pratecem
programu. Njihova hrabrost da se uhvate
u kostac sa Zivotom, istrajnost i ljubav
prema pozoriStu iznedrila je ovu
neobitnu predstavu. Nebojsa Pop Tasic
(roden u Panéevu) u Sloveniji je poznat

kao kantautor, novinay, pisac, %,
dramaturg i povremeno reditelj. ¢
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skim linijama i ravnima on je efektno
iscrtao prostor igre za realna i misticna
zhivanja keja povezuju dva sveta — Zivot
i smrt — u neraskidivu celinu izvedenu iz
usuda ljubavi. Livio Badurina predstavio
je Hananovu nesrecu u ovom i na onom
svetu, a sledila ga je Ivana Boban, koja je
bez poviSenih tonova naznatila Leinu
nemo¢ da pobegne pred jednim zacrtan-
im krajem. Napomenimo i to da ¢e jedno
od decembarskih izvodenje Dibuka biti
posvecéeno tragiéno preminuloj Clanici
ovog pozorista Eni Begovi¢, a sav prihod
bice uplacen u fond koji nosi njeno ime.
Koliko Sekspirovih drama stane u
sat, 20 minuta i 45 sekundi je pitanje na
koje odgovara predstava Zagrebatkog
kazaliSta mladih Williom Shakespeare’s
Greatest Hits (Najveci hitovi V. Sekspira)
u reziji Borne Baletica. Ret je o 6 Seks-
pirovih komada (fulije Cezar, Makbet, San
letnje noéi, Kralj Lir, Tit Andronik i Henrik

- WD), koji u ovoj verziji traju po 10-ak

minuta a svakom se pristupa na drugi
natin. Predstava se uklapa u sveopsti
trend saZzetih scenskih prikazivanja
éekspirovih dela koja nastoje da turisti-
ma i mladim gledaocima po svetskim
metropolama priblize ovaj opus. S tek
nekoliko rekvizita troje glumaca pred-
stavljaju neke od kljucnih situacija iz
dramskih tekstova, menjajuci, u pogo-
denom ritmu, natine interpretacije. I sém
Baletic ucestvuje u predstavi kao disk-
dzokej i koordinator scenskih zhivanja.
Prema pisanju hrvaiske Stampe,
publika koja se nedavno okupila u ru-
Sevnom splitskom hotelu , Ambasador”
da prisustvovuje prvoj premijeri splifske
Drame u novoj sezoni, mahom je razo-

carana. Splitski pisci i novinari Ante
Tomic i Ivica Ivanisevi¢ smestili su pricu
svoje crne komedije Krovna udruga u Split
ranih 90-ih, u stan od 56 kvadrata oke
kojeg se spore gardisti i oficiri JNA. Dra-
ma obiluje crnim humorom, cini¢nim i
britkim dosetkama koje se preplicu u
recenicnim zavrzlamama ,dobrohotnih
srpskih oficira i pijanih, rozuzdanih
hrvatskih gardista”. Reditelj Mario Ko-
vat pripada najmladem pozoriSnom
narastaju u Hrvatskoj i miSljenja je da je
doslo vreme da katarzu nakon Domovin-
skog rata Hrvati pokuSaju da dosegnu
smehom.

Umesto da se s Belim zecom uputi u
Zemlju uda, Alisa je na*pozornici zagre-
batkog Teatra Exit krenula za helim
miSem u svet kompjutera. Glumica Vanja
Matujec napisala je tekst za predstavu
Alisq iz kompjutera koju je na Degijoj soeni
Teatra Exit uprizorio reditelj Matko
Raguz. Vanja Matujec i Matko Ragu
preveli su kultnu pritu Luisa Kerola o
devojtici koja je zalutala u prilitno tes-
kobne prostore Zemlje ¢uda u govor no-
vih tehnologija, nastojeéi da upoznaju
decu s osnovama kompjuterskog jezika i
specifitnim naginima razmisljanja. Kon-
cept predstave, u kojoj se u naslovnoj
ulozi pojavljuje mlada i razigrana Ivana
Boban, izvodi se iz interaktivnih odnosa
izmedu virtuelnih likova sa video zapisa
1 glumaca, u susretima kompjuterske i
nase stvarnosti.

Akademik Nikola Batusi¢ i dr. Sibila
Petlevski ravnopravni su dobitnici ovo-
godiSnje nagrade ,Petar Breti¢” za

pozoriSnu kritiku, esej %e

1 dramaturgiju. ¢



NA KORAK OD UMETNOSTI, | KORAK
OD EDUKACHE

Mala prica o Centru za kulturu ,,Stari grad”,

a povodom rodendana

Jelena Kovacevic

svakoj porodici Cesto postoji pone-
Uku dosetka koja kod upuéenih

uvek izaziva smeh. Kod nas se
uvek prepricava kako je tetka rekla da
ima 25 godina te joj je vreme da se udaje,
u iznenadena buka nije pitala za
mladozenju vec: ,Otkud ti tolike godine,
keeri!?” E, sad, ne bih da pritem na
temu udaje, @ ni moje bake, ali godine
umeju da iznenade — ko niko! Cetvrt
veka prode da ne primetis. Budes dete,
ide$ u Skoligricu, igras se, a onda najed-
nom i sam vodi§ svoje dete tamo da se
igra.
Na skupu osmehnutih ljudi u Bitef
teatru krajem oktobra bilo je mnogo onih
sto su rasli sa Skozoristem i ékoligricom,
i za koje je rodendanska proslava Centra
za kulturu , Stari grad” bile i intimna
stvar. Pre 24 godine Ljubica Beljanski-
Ristic okupila je grupu dece koja su se
kroz igru i dramu, aktivno uée$ée, uéili i
rasli. Nuzvali su se Skozoriste, a ustvari,
iza igraveg imena skrivao se zatetak
novih natina pozorisnog rada u nas —
pozoriste participacije i drama kao pro-
ces. Pojmovi za drugu i ozbiljniju pricu,
ali tuman da skrenem paznju na magis-
tarsku studiju Milana Madareva, odbra-
njenu na FDU 1998, Kreativoa drama —
proces stvaralastva u Skozoristu, koja ce

S
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uskoro biti Stampana u izdanju Cedeu-
ma. Studija je ozhiljan pokuSaj defini-
sanja onog Sto su deca, time i Centar,
radili. U stvari, to je tek delimitno po-
zoriste participacije, kaze Milan. Ret je o
otvorenim radionicama-predstavama,
gde je jedan deo uvek fiksiran a od
odredenog mesta se ukljutuje publika;
njoj se prepusta kreiranje predstave.
Drama kao proces podrazumeva niz
radionica inspirisanih znanim tekstom,
koji se dramaturskom selekcijom i mon-
tazom povezuju u novi tekst predstave.

Skoligrica je Ljubicino mlade dete,
suzdano od istih Zelja, ¢ namenjeno
predsSkolcima. Obe lepe tekovine, posle
niza izvedenih generacijo, postale su
oslonac za stvaranje Centra za dramu u
edukaciji i umetnosti — CEDEUM-a
(nastao 1999). Tako se Cedeum postarao
da predstavi prosli i savremeni rad.

Rad tri pozorista

Iz polutame Bitef teatra izronili su
zvuci i slike iz ranog deba SkozoriSta —
radio i TV zapisi: prilog u emisiji RTB
,Mali program”, video snimak perfor-
mansa Hamlet s potetka 90-ih, radio
dokument o zavrSetku radionice, s otvo-

S ¢ e n «a

renim, izazovnim krajem, pitanjem koje
treba resiti do sledeceg susreta, i drugo
josta. ., Uhvaceni” momenti delovali su
dirljivo ali i ozbiljno. U razgovorima
posle prime¢ujemo da svako vreme ima
svoje teme, pa i izraze. Jednako, i da su
radionice, izostrene senzibilnosti, umele
da anticipiraju buduée dogadaje, naslu-
¢uju i ukazuju na varijante i opasnosti
buduénosti. Da smo bar malo sluha po-
kazali! A to je naknadna pamet.

U duhu Skozorista, na kraju smo se
nasli na sceni (nas oko tridesetoro).
Ljubica je evocirala jednu od prvih ra-
dionica Slobodana Besti¢a, pa smo usko-
cili u nju. Bila je jo§ uvek sveZa i jasna.
Drugog dana proslave Cedeum je pri-
kazao rad tri pozoriSta: ERGstatusa Bo-
risa Cakirana, SVAN teatra Slobodana
Bestica i KDK — Kluba dramskih komu-
nikacija koji vode glumica Ivana Despo-
tovic i reditelj Suncica Milosavljevi¢. Na
korak od umetnosti i korak od edukacije
— ovi profesionalci razvili su slozen tea-
tarski jezik radeti s omladinom. Prosla-
va je bila povod da se prikazu — ne
celovite besprekorne predstave vec proces
rada i uhvaceni momenti razvoja. Stvar
je od znataja i za izvodace i za aktivne
gledaoce.

Ko predugo
ostane — gubi

Svaka grupa je tome pristupila na
svoj natin. Boris voli da stvori atmosferu
(muzikom, svetlom, slikom), ali nam na
sve to skrene paZnju direktnim obra-
canjem. Dok izvodaCi improvizuju u
okviru zadatog, on daje koreografska
uputstva i sugestivno menja prizore. Slo-
bodan nas vrlo tanano, glumagki uvlati

DISKOTEKA U TEATRU

evropskih koreografa, Francuz Zerom

Bel (r. 1964), koji u svojim predstava-
ma uvek iznova redefiniSe odnos plesa i
izvodenja, najteste kroz nadrealistitka
istrazivanja tela u prostoru, izabrao je
hamuburski Dojées SauSpilhaus, jedan
od ngjznacujnijih nemackih teatara,
instituciju sa stogodisnjom tradicijom, za

Jistinski poduhvat razargnja mitologije
predstave” ne gazi datu rec. Bel, naime,
na italijansku pozornicu jednostavno
izvodi grupu od 18 plesata-glumaca
(medu kojima je i profesionalaca i onih
koji to nisu), koji u sledu popularnih
muzitkih numera izvode ples kolek-
tivnog otudenja dostojan obitnoj diskote-
ci. Izvodi ih, pusta ih da plesuy, i, naiz-

glageri iz uvek bolie proflosti: |z predstave The show must go on Zeroma Bela

mesto gde ¢e pokazati kako je moguce
porusiti i poslednje pozoriSne znakove,
kako je moguée ples, igru i uopste teatar
dovesti do samih krajeva, ogoliti meha-
nizme i sve prepustiti gotovo niStavilu.
Ova predstava koja se najavljuje kao

gled, nista vise od foga. Pritom se koriste
najveci hitovi u istoriji pop muzike, sve
one pesme danas ve¢ opasno sentimen-
talnog prizvuka koje nuzno izozivaju
razlitita osecanja i asocijacije, najcesce
nostalgiéna seéanja kod gledalaca. Nai-

me, u luku od DZona Lenona do grupe
Kvin, od Edit Pjaf do pesme iz popu-
larnog filma Titanik, u ovoj se predstavi
nizu lageri iz , uvek bolje proslosti”, koje
glumei hamburskog Dojtes Sauspilhausa
nastoje da reinterpretiraju tako $to ée u
njih upisati neko svoje, ipak izrezirano
licno iskustvo i na taj nacin ironisati sa
kontekstom ili mu se sa lakotom iz-
maknuti. Re€i refrena popularnih pesa-
ma kao Sto su ,Let the sunshine in”
(,Dajte nam sunca”), ,I like to move it
move it” (,Sto volim da se mrdam”) ili
.I'll never let you go” (,Nikad te ne¢u pu-
stiti”) tvore atmosferu, pa ak i drama-
turski sled ocekivanja predstave u kon-
vencionalnoj teatarskoj predstavi. U ovoj
naizgled banalnoj redukciji pozoriSnog
isustva, neoptereceni ni zapletom, ni
dramskim sukohom, scenografijom, ko-
stimima niti kretnjama po pozornici,
izvodati razotkrivaju iluzije i univer-
zalne istine o pozoristu. [zazov je tim veti
Sto se sa teatrom polemiSe, odnosno Sto se
on razgolicuje, u instituciji koja ima svo-
ju slavnu istoriju i ocuvanu drustvenu
poziciju. A gledaoci? Neki traze da im se
vrate pare za karte, dok drugi bez
distance prate zbivanja na pozornici,
pevuse uz ,stare dobre stvari”, pale upa-
ljace kada ¢uju neki ,sentis,, pa cak i

ustaju i ,mrdaju guzom" na mﬂ
o

taktove vruce makarene.

b o g

Intraktivna predstava: ,,ékozori!te" na Jugoslovenskom festivalu djeteta 1981, Godine

u atmosferu i pricu, dok god one ne pro-
govere same. Nije ovo Mandelos govore
nostalgicno, po necemu, nalik na Kisove
Rane jode. Gledamo igru nastalu u okviru
Cedeumovog programa Igrom protiv nasil-
ja ili medu utesnicima poznatiju kao
PAV II (Play Against Violence, II deo).
Ivana i Suntica nas pustaju da pratimo
sve pripreme za prezentaciju njihovog
rada iz istog programa PAV II.

Posle ovih neposrednih prica ili,
krajnje neposrednih pozori§nih prezen-
tacijo, u otvorenom susretu u Bitefovom
Art kafeu, Elanovi Cedeuma objasnjavaju

razloge ovakvog rada. Doslo se najzad i
do velike teme uvodenja drame u obra-
zovni proces i najavljena je prva letnja
Skola za edukatore drame.

Pojedinci, kao i male kuée nastale pri
Centru, napustaju ga i zauzimaju druge
pozorisne prostore. ,Ko dugo ostaje u
Centru — gubi”, kaze Ljubica Beljuanski,
direktor Centra za kulturu ,Stari grad”.
.Pod zastitom imena koje nista ne znaci,
u zatvorenom prostoru —radimo otvorene
sisteme.” Retko javno govore, rade
predano, a njihovi plodovi izazovi m\
su za sledecih 20 godina. (

TRI DECENLJE

SNEZANE STAMESKE

Aktuelno u pozorisnom zivotu Makedonije

maticnom pozoristu, skopskom
UDramskom teatru, glumica Sne-

zana Stameska je obelezila no-
vembra krajem tri decenije rada. U Cast
jubileja ona je premijerno izvela mono-
dramu Pauna Mirjanke Ristevske-Sel-
tanac. Stameska je diplomirala glumu u
Beogradu, u klasi Mate Milosevica, a
odigrala je stotinu likova i dobila pregrst
priznanja. Beogradska publika poslednji
je put imala priliku da se uveri u njeno
glumatko umece jesenas na Bitefu, u
predstavi Divlje meso, gde je igrala mu-
Skarca. Stameska prvi put igra mono-
dramu i kaze da se sa Paunom, tekstom
od svega 21 strane, izhorila nakon 6
meseci rada. Pauna je smeSno-tuzan lik
iz nase svakodnevice, Zena tija je muka
u tome Sto je rodila desetoro dece a da uz
nju nije ostalo nijedno.

Zanimljivo je da je Nedelja monodra-
me, odrzana sredinom novembra u skop-
skom Kulturno-informativnom centru,
ove godine posvecena Mirjanki Risteski
Seltanec koja se ve¢ odavno izhorila za
mesto medu makedonskim dramaticari-
ma, narotite kao autor monodrama.
Njena prva monodrama, Cekajuéi Ilka, u
izvodenju i reziji Mite Grozdanovskog, do
sada je imala 130 izvodenja.

Nakon proletosnje bitoljske postavke
Na dnu Gorkog, reditelj Boro Draskovié u
skopskom Dramskom teatru rezira Bih-
nerovog Vojceka. Dragkovié ce ovaj put
biti autor i kostimografskih i scenograf-
skih reSenja a koreografija je poverena
Iskri Sukarovoj. Glavne uloge u predstavi
¢e igrati Rubens Muratovski (Vojcek),
Maja Veljkovic i Dordi Jolevski, a u podeli

je i Ana Kostovska. Draskovi¢ najavljuje
da ce se predstava suprotstaviti gledistu
svet kao na jedno bojiste prikazujuéi
Sizofreniju vremena u kojem Zivimo, te
da Ce u njoj hiti dosta pevanja. Paralelno
s Vojeekom, u Dramskom se priprema i
Pad nevinosti 23-godi$njeg Rusa Vasilija
Sigareva, Koljadinog daka, u reziji De-
jana Projkovskog.

U skopskoj Drami nedavno je izve-
den novi tekst Venka Andonovskog Crne
lutkice, u reziji Dimitra Stankoskog. Ret
je komadu prvobitno naslovljenom Ekvi-
nocio koji je pobedio na ovogodisnjem
konkursu za savremenu domaéu dramu
MNT-a. ,Sekvence, scene i likovi ovog
komada pozajmljeni su od Tenesi Vili-
jamsa, koji je moj omiljen autor. Kljutno
pitanje koje postavlja komad jeste da li je
ovo muski svet, odnosno, da li je vrhun-
sko dostignuée tog muskog sveta rat. Crne
lutkice se bavi odnosom muskog i Zenskog
principa u civilizaciji, ali i odgovornoscéu
koju nosi re¢ kao citat preuzet od tude
misli, tudeg Zivota i iz tudih usta.”

U drugoj nedelji decembra Narodni
teatar iz Bitolja, kao i skopske pozorisne
kuce Omladinski kulturni centar, Drams-
ki teatar i Drama Makedonskog naro-
dnog teatra organizuju prvu Makedon-
sku teatarsku berzu, koju ¢e predstaviti
smotru predstava s aktuelnog repertoara
ovih pozorista na koju je pozvan veliki
broj selektora raznih evropskih pozo-
ri$nih festivala. Pretpostavlja se da ce
Makedonska teatarska berza oznaditi
novo i drugacije otvaranje makedonskih

pozorista ka svetskom ?(\.

teatarskom prostoru. (
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Strana scena

PROTIV SILE EMOCIONALNE TEZE

Londonu su dodeljene tradicio-
Unulne godisnje nagrade dnevnika

.Ivning Standard”. Za najholji
komad protekle sezone proglasena je
Daleka strana Meseca (The Far Side of the
Moon) trenutno najglasovitijeg ka-
nadskog reditelju Robera LepaZa. Po
dobroj starej tradiciji njegovih ranijih
monodramskih predstava, kao $to su Igle
i opijum i Elsinor, koje je sdm napisao,
rezirao i u njima nastupao, Daleka strana
Meseca prvorazredni je ,one-man show”
koje kombinuje LepaZovu fascinaciju
savremenom scenskom elektronikom —
videom projekcijama i raznoraznim
mehanizovanim aparaturama — s
teatarskom vizijom koja primorava gle-
duoce da se iz novih perspektiva zagleda-
ju u svet oko sebe. Potpomognuta muzi-
kom americke pevatice i performerke
Lori Anderson, Daleka strana Meseca je
prica o Filipu, sredovetnom univerzitet-
skom profesoru koji, otkad zna za sebe,
oseca strast prema svemiru, Sto je ljubav-
na veza koja iz njegovog Zivota iskljuCuje
sve drugo. Zaticemo ga kako nakon smrti
majke sreduje njenu zaostavstinu kao i
odnos s mladim bratom homoseksual-
cem. Vise od svega, Filip sreduje svoj
zivot tragajuéi za smislom u sopstvenoj
egzistenciji koja kao da je izgubila syrhu.
Kroz sporohodno, pazljive osmotreno i
cesto cudesno duhovito, skoro trotasovno

putovanje, Lepaz vodi gledaoce kroz
Filipov svet. To je svet u kojem daska za
peglanje postaje trenazer ili kakva
medicinska naprava (ponekad i usaml-
jen, zastraSen de€atif) o masina za
suenje veSa premece se u akvarijum,
prozor u avionu, matericy, pa i lo§ LSD
Jrip”. Na kraju se pod spretnim
Lepazovim rukama putovanje svemirom
i siim Zivot stapaju u dirljivoj metafori.
Lepaz gledaoce vodi u svet u kome svi
zude da se otrgnu zemaljskim stegama.

" Ali, kada se Filip otrgne ogranitenjima

sopstvene sile emocionalne teZe hice to,
tini se, podjednako istorijski dogadaj
kao i vinuce Covetanstva van granica
atmosfere.

Nagradu za najbolju komediju dobio
je komad U dobrom raspoloZenju (Feelgo-
od) Alastera Bitona, koji se de$ava u ho-
telu, za vreme kongresa vodece partije, u
casu kad panika medu tzv. ,spin dok-
torima” (ljudima koji politiCarima pi§u
govore) postaje sve nesnosnija posto se
U istom je hotelu novinar namirisao
skandal — muskarcima koji su pili pivo
genetski modifikovano eksperimentima
iza kojih stoji vlada po€inju da rastu
grudi! — Eije su posledice do te mere da-
lekosezne da bi partiju mogao da lisi
vlasti tokom Citave jedne generacije. Da
i se pri¢a da zataskati? Da li se novinar

MUZICKA KUTIJA ZA ZMARCE

amislite da se godinama molite da
Zvam roda donese Celjude dli ta

krakata pricurina kao da godina-
ma sedi na uSima. A onda konaéno
jednog dana pristigne sa novorodentetom
u povoju, kad ono, dobiste vi muéak.
Zbog tog ruznog, Cuftastog, rundavog i
cupavog stvorenjca sa dugackim nokti-
ma i nakaznim licem, hocete u zemlju da
propadnete, te ga zajedno sa supruzni-
kom onako Zivog sahranjujete pod patos.
Zhog ovog ina oboje ete biti prognani u
svojevrsno danteovsko Cistiliste sve dok,
nekoliko godina kasnije, svog malog
monstruma ne zatrazite natrag. Ovgj
neverovatan okvir za pricu jos je i
najnormalnija stvar vezana za svet pred-
stave Pera ¢upavko (Shockheaded Peter)
— ,dzank opere” (bofl opere), kako glasi
u podnaslovu — nastale po jezivim, a
podjednako poutnim i paroditnim, pri-
tama u rimovanim stihovima iz istoi-
mene (Struwwepeter) zbirke koju je
1844. godine kao bozi¢ni poklon svom
trogodiSnjem sinu napisao i ilustrovao
Hajnrih Hofman, inace lekar jedne
frankfurtske ludnice. Price se izvode na
grobljanske tonove polke, regea i cigan-
ske muzike od kojih vas podilaze Zmarci

Grozovita detinja uobrazilja: iz ,d¥ank
"
opere" Pera &upavko

i koje uzivo izvodi kultni bend Tajger
Lilis (kontratenor, harmonika, bubnjevi
— sve sa Serpama i loncima — i kontra-
bas), neposrednije donosei svet piskav-
ih uciteljica i guvernanti cije zapovesti
imaju da se sluSaju. U suprotnom, po-
sledice su surove: jedan detak koji sisa
palac ostace bez prposnog prsta, drugi
koji nece da jede bljutavu supu crknuce
od gladi, tre¢i nepazljiv udavice se u
reci, Cetvrti Sto se igrao sa Sibicama
nestace u plamenu, a peti $to se igrao
puce sdm ce postati plen zeca. U vecini
sluCgjeva, dakle, nekom neobitnom smr-
¢u u poslednjem stihu dete iz price
umire. U ovom svetu surove, koSmarne
detinje uobrazilje, autori predstave
Britanci Felim Makdermot i DZulijan
Krout i petoclana glumacka ekipa
Improbabl teatra koriste “bunraku
lutkarstvo (zahvaljujuci lutkama niko se
iz publike ne Zali na , krvoloénu” priro-
du predstave), maskerske efekte kakvi
prilice gotskom hororu odn. granginjolu,
estetiku varijetea, gomilu raznoraznih
otvora i izlaza na mestima gde ih nikada
ne histe ocekivali, kao i debele slojeve
humora i ironije. Ova crna komedija za
sofisticiranu decu i strasne roditelje je,
ukratko, ,,nesto izmedu no teatra i Tima
Bartona”. Dekor iskrivljenih dimenzija
nalik uvecanom viktorijanskom pozo-
riStu lutaka (i to bez posebnih tehnitkih
dostignuca) €ini niz tajnih pregrada, te
vatra probija iz poda, lutke padaju sa
tavanice, pa ¢ak i muzitari ispadaju
odozgore. Grozovite pesme i price imaju
neku cudnu draZ neopisive gnusobe
kojoj gledalac ne moZe da odoli, te tako,
divna li Guda, na kraju predstave uopste
i ne zvuée tako nastrano — publika se
kikoce a na trenutke i vristi od smeha. [
joS nesto, po retima autora, Sokirani su
viSe roditelji nego deca. Oni
najdobronamerniji (a koji to nisu?)
dobro ¢e razmisliti o svojim ¢ o
pedagoskim metodama. ?‘N

dd potkupiti? I uopste dokle ¢e vlada ici
da bi spasila sebe i pokazala se u naj-
lepsem svetlu? Ovom savremenom poli-
tickom satirom Biton pokazuje do koje
mere Ce u buducnosti sluzhe za odnose s
javno$éu (u Zargonu popularno ,,pi ar”)
zadirati u manipulaciju medijima, ali se i
neskriveno obrusava na vladajucu bri-
tansku Laburistiku partiju (i to upravo
u trenutku kada se u Britaniji zahuk-
tavaju izbori), bas kao i na premijera
Tonija Blera. (Jedan je londonski kriticar
cak zapisao da glumac koji igra predsed-
nika vlade ,briljantno raskrinkava
glumljenu spontanost, laznu smernost i
ljigavost naseg voljenog lidera.”)

Za najboljeg reditelja izabrana je
Debora Vorner za svoju postavku Evripi-

Knjige o pozoriStu

dove Medeje u produkciji dablinskog Abi
teatra. Predstava se igra u modernom
kostimu, te je Medeja ohutena u crnu
haljinu, narandZasti dzemper i visoke
stikle, Jason u trenerku i patike, dok je
hor korintskih gospoda preobuten u ko-
stime kakvi se danas vidaju po rad-
nitkim predgradima. Korint je prikazan
kao gradiliSte sa rasutim plotama od
cementa i drugom gradom, a pred zad-
njim zidom trendovskog apartmana koji
je sav u staklu nalazi se mali bazen po-
red koga su razbacane detije igratke
koje Medeja uzima kada govori o deci. U
trenutku éedomorstva scena zabljesti dok
likovi osvetljenjem postaju crne siluete a
zestoka grandz muzika zaglusuje tula.
No najoriginalnije u predstavi je, kazu, to
$to Jason i Medeja nisu od potetka hladni
smrtni neprijatelji, ve¢ dvoje ljudi koji jo§
uvek nisu preboleli jedno drugo. Za na-
sloviu ulogu u ovoj drami nagradu
Ivning Standarda dobila je glumica Fiona

v

So, koju Medeju ne tumati ni kao ludu ni
kao monstruoznu, vet uprave kao inte-
ligentnu, ironi¢nu Zenu koja biva nater-
ana preko granica svojih moti. A Jason
nije uobicajena Sovinisticka muSkarcing,
vet ograniceno i nesigurno hice uhvate-
no u zamku podeljenih osecanja i neiz-
merne zahvalnosti koju duguje Medeji.
Nakon Elekire, Hede Gabler, Ricarda II
Eliotove Puste zemlje, Medeja je nov pod-
vig 41-godisnje Vornerove i 42-godiSnje
Soove, trenutno najuspesnijeg Zenskog
pozorisnog tandema (v. Ludus br. 35). A
%to se nagrade Ivning Standarda za naj-
holjeg glumca tice, ove ju je godine poneo
Aleks D¥enings za uloge Leonta u Seks-
pirovej Zimskoj bajci i Lorda Fopingtona u
komediji iz doba restauracije Povratak na
stazo ili vzlina u opasnosti (The Relapse, or
Virtue in Danger) ser Dzona Vanbrua,
obe ostvarene u londonskom Kra- ?(n

ljevskom nacionalnom teatru.

i pozorisSte v knjigama

DRAME, DRAME, DRAME

A. Milosavljevic

PRE I POSLE GNEVA, SAVREMENA
BRITANSKA DRAMA
. Izhor, prevod i predgovor Jovan
Cirilov (dramu Osvrni se u gnevu prevela
Milica Draskovic)

(Zepter Book World, Beograd)

Naslov ove knjige satinjene od
dramskih tekstova savremenih britan-
skih dramatitara aludira na prekret-
nitku ulogu komada Osvrni se u gnevu
DZzona Ozborna iz 1956. godine. I ma
koliko je inspiracija za naslov zbornika
potekla od studije Dzona Rasela Tejlora
Gnev i posle (Anger and After), nema
sumnje da se znataj 0zbornovog komada
ne meri se samo njegovom pozicijom u

SAUremcend
britanska
drama

'l

nacionalnim relacijuma vet je evidentan
i u mnogo Sirem kontekstu.

Ovaj svoj izbor Jovan Cirilov, auter
predgovora, prevodilac veéine dramskih
tekstova i priredivaé knjige, nije formi-
rao na osnovu kriterijuma koje pod-
razumeva antologija. I pitanje je kako bi
ona mogla da izgleda kada je posredi
tako raznovrsna i po svemu hogata
dramska knjizevnost kakva je britanska,
za koju Cirilov veli da je jedna od
najvecih savremenih dramskih knji-
zevnosti XX veka, te da je za nju, osim
fascinantne tradicije u koju je ukorenje-
na, karakteristitan veliki broj izuzetno

znatajnih pisaca, ogromna i veoma
kvalitetna produkeija, @ narotito razno-
vrsnost na planu tema i Zanrova. Iz
svega toga proizilazi i ogromna razno-
vrsnost pogleda na svet koje autori dra-
ma afirmiSu u svojim delima.

Priredivac prizngje da je zbornik
savremene britanske drame nastao bla-
godare¢i njegovoj bogatoj teatarskoj
praksi, i Cinjenici da je tokom minulih
pet decenija, kao dramaturg, umetnicki
direktor i upravnik pozorista, pomno
pratio zbivanja na britanskoj teatarskoj i
dramskoj sceni te je za potrebe ovdaSnjeg
pozorisnog zivota prevodio ono $to mu se
cinilo da je zanimljivo i §to je smatrao da
treba izvesti na nasim pozornicama. Pri
tom ne smemo smetnuti s uma da je Ci-
rilov jedan od nesumnjivo najinformi-
sanijih nasih pozorisnika. Ali i najutica-
jnijih. O tome, izmedu ostalog, svedoti i
podatak da je vecina dramskih tekstova
iz ove knjige kod nas i izvedena, a kako
navodi Cirilov, jedino je Oruije srede
Hauarda Brentona ostalo samo u ru-
kopisu.

A ko je neposredna teatarska prak-
sa formirala fizionomiju ovog zbornika,
pa su se izmedu korica ove knjige, osim
ve¢ pomenutih Ozborna i Brentona, nasli
autori poput Kristofera Fraja (Feniks su-
viSe Cest i Gospa nije za lomatu), Semjuela
Beketa (Poslednja traka i Prolog), Dzoa
Ortona (Plen), Petera Tersona (Ziger-Za-
ger), Toma Stoparda (Akrobati), te Patrika
Marbera (BliZe), onda se valju ponadati da
temo posredstvom scene doéi i do dram-
skih tekstova Marka Revenhila ili Sare
Kejn, autora Gije drame uveliko pred-
stavljaju savremenu klasiku,

BORESKA TILOGIJA STEVANA KOPRI-
VICE
(Narodna knjiga, Beograd)

Radnja drama iz Koprivitine trilogi-
je desava se u malim bokeskim varo-
Sima, u neobitnom zalivu u kojem se,
kao u alhemitarskoj posudi, pretapaju
turoloski, susrecu se razlicite tradicije,
meSaju narodi, da bi nastao amalgam
tudesne tvrstine. U tom prostoru — sve-
dote, izmedu ostalog, Koprivitini komadi

— govori se specificnim jezikom koji bolje
no iSta drugo definiSe pogled na svet onih
koji se njime sluze. A u Boki, has kaoiu
Bokeskom D-molu, Betuli u Malu Valu, ili Tre
sorelle, upotrebljavaju se reéi nastale na
antickim izvoristima, osudene na vekov-
na lutanja meditreanskim okruzenjem,
pa i da pretrpe arapske i Spanske adap-
tacije, italijanske modifikacije i, napose,
dobile fruncusku intonaciju, ¢ u sudaru s
jekom crnogorskih brda nanovo se trans-
formisale, slivale u govor bokotorskog
podneblja i skrasile se u imenima ta-
mosnjih lokaliteta, defini$uéi weltan-
schaung Bokelja.

Iskusenja s kojima su taj pogled na
svet suotava nisu mala, i utkana su u
zaplete drama Stevana Koprivice — od
ljubavno-politicke afere ¢iji su akteri
ugledna mlada Perastanka i lepi oficir
francuske, okupatorske armade, skan-
dalozne pojave Tripuna kapetana koji je
u mali bokeljski univerzum uneo pomet-
nju, do tri prcanjske sorele u ciju je
camotinju banuo Satona litno.

Okolnosti koje po pravilu stizu iz
.spoljasnjeg” sveta donose nemir malenj
zajednici, stvaraju plodno tle za zaplet,
ali i mobiliSu galeriju Zivopisnih likova,
jednom nogom uvek duboko usadenih u
arhetip, a s druge strane oneobitenih u
meri koja im obezneduje autentitnost.
Zato u Koprivitinoj drami okrutni pirat

Stevan Koprivica

BOKESKA

od tijeg se imena trese Mediteran pleni
neodoljivim Sarmom nezrelog detaka,
vlasnica lokala s | lakim" zenskinjem ni-
je prevejana Madam, lokalni vikar posta-
je nevina Zriva ljubavne strasti, @ u
crnogorskim hrdanima pisac pronalazi
neobitnu poetitnost, a iza noblesa kotor-

skog plemstva otkriva deka- ?(n

denciju.
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Pariski dnevnik 2001.

Jovan Cirilov

18. oktobar

Putujemo u Pariz na generalnu kon-
ferenciju UNESCO-a. Aleksandra Jo-
vicevic 1 ju smo u ekonomskoj klasi. Ne
znam da li su-stigli ministar Goran
Svilanovi¢, na celu delegacije, i Aleksan-
dra Joksimovi¢, pomocnik ministra. Ve-
rovatno su u biznis klasi. Jos na aerodro-
mu pricom s Koraksom i njegovom
suprugom. Novoobnovljeni Jugoslovenski
kulturni centar u Pariza otvara se
njegovem izlozbom.

Svilanovici, Aleksandra Joksimovié i
ju odsedamo u velepelnoj rezidencij,
koju je izmedu dva rata knez Pavle kupio
u ulici Delser (Delessert). Po zidovima
slikari Lubarda i Peda naporedo s fran-
cuskom tapiserijom iz XVII veka. Dra-
goceni boiserie, o kojem piSe sorbonski
doktorant i zato navraéa na ovu otmenu
adresu.

Domacini su nam nad ambasador
Backo, njegova supruga Ana Kotevska,
muzikolog, koju znam veé godinama kao
jedno od najprijatnijih beogradskih lica.
S njenom majkom Cvetom sam u , Radu”
saradivao pre 40-ak godina oko izdavan-
ja mog prevoda Majke Hrabrost. Anina
keerka Jana radila je za Bitef dok nije
presle u Pariz zbog studija. Porodica
koja je gostoprimljiva po meri koja prija,
hez ikakvih preteranosti.

Pred zasedanje nas prima generalni
sekretar UNESCO-a, Japanac Koiéira
Macura, usvom sedistu na trgu Fontenoa
(7, Place de Fontenoy). Kao zastitar, sa
zanimanjem gleda materijal o stanju
sakralnih objekata na Kosovu.

Po podne na konferenciji UNESCO-a.
svih 188 delegata govore manje — vise
isto. Jedino predsedavajuéi konferencije
Ahmad Dzalali iz Irana unosi malo
nekonvencionalnosti. Svakom ko govori
ispod predvidenih 8 minuta, kao na-
gradu, poklanja ,After eight” cokolade.
Ju se jednako trzam na svaki izgovor
Uneska, na egleskom kao Juneska, mi-
slec¢i da neko iznenada citira mog omil-
jenog Joneska. Uzalud se trzam. Niko
nista ne citira.

Svilanovié drzi govor sa besprekor-
nim engleskim naglaskom.

Otvaranje Koraksove izlozbe. Mnogo
sveto. Tu je i doskorasnji na$ pred-
stravnik pri UNESCO-u Nada Popovic-
Perisi¢, pravoslavni crkveni velekodosto-
jnici i poneko iz nase pariska slikarska
kolonije. . .

Zavr$avamo u kafeu Le Zimmer u
zgradi Pozorista Satle, gde su svojevrem-
no redovno navraéali Nizinski i Djag-
iljev.

19. oktobar ;

Svilanovi¢, na poziv Macure, vraca
zastavu Jugoslavije medu 188 zemalja
koje nisu imale tu tuznu sudbinu da
budu skinute s postolja. Dobro mu stoji
zastave, kao nekom stegonoscu atle-
ticaru na olimpijadi. Aleksandra Jovi-
Gevi¢ i ja idemo po pozorisnim knji-
zZarama u blizini Odeona. Tragam za mi-
nidramama za drugi deo Najkracih drama
10 svefu. Svraéam do administracije
Odeona. Eli Malka nije u Parizu.

Kaéa Moraks, dugogodisnji novinar
.Nouvel Observateura”, vodi Aleksandru
imene u legendarni Café Flore.

Konferencije za Stampu za nase
novinare u Ambasadi, Svilanovié kaze
da bi trebalo skinuti negostoljubiva gvoz-
dena vrata s naseg predstavnistva. To mi
se dopalo, pa mu verovatno zato pred-
lazem da predemo na ti. On, medutim,
uzvrata da ne moZe meni, starijem od
sebe, da govori ti. Ne znam $ta mi bi. A
Goranova uzdrzanost sasvim dobro odgo-
vara rasnom diplomati.

Jana polozila magistratu o kulturnoj
saradnji Jugoslavije i Hrvatske u 90-tim
godinama. Pominje se, naravno, i Bitef.

20. oktobar

Popodne sam u knjiZari FNAC, mom
omiljenom pariskom prebivaliStu. Malo
knjiga koje bih poZeleo. Kupujem za-
nimljiv re¢nik latinskog i arapskog. Da li
mi vredi da se jo§ bavim nekim jezikom.
Cemu?

Na zasedanju: na¥a delegadija

Uvete na predstavi Sest lica trafe
pisca Pirandela u Theatre de la Ville.
Reditelj Emanuel Demarsi-Mota (Emma-
nuel Demarcy-Mota) veoma Zivo i inte-
ligentno rezirao ovo kljutno, a tesko delo.
Kaéa kaze da u ovom trenutku ima veo-
ma malo dobrih predstava u Parizu. Njoj
se ni ova ne svida. Meni se svida. Semo
Sto se ne posvadasmo. S njom je pravo
uzivanje prepirati se.

Kako li ¢u naci neku dobru pred-
stavu.

21. oktobar

Ana Koteyska mi otkriva tajne Pasi-
ja. Pravi dragulj je Balzakova kuca
nedaleko od rezidencije. Obozavam da
odlazim u spomen-kuce klasika. Pamtim

ih bolje nego muzeje i izlozbe. Kako sam
bio zadovoljan kada sam video sporedna
vrata kroz koje je Balzak beZao od pover-
ilaca.

Subotnje tekanje Parizana za sveZi
hleb na maloj pijaci. Jo§ ima voéa i povréa
koje prvi put vidim u Zivotu.

Na izlozbi trinaest Rafaelovih portre-
ta u Luksembur§kom muzeju pod na-
zivom Gracija i Jepota. Najveéi muzeji,
ukljucujuéi Luvr i Gran Pale (Pariz —
Barselona, Gaudi — Miro) su zatvoreni.
Zato je navala na Rafaela. Prodorna Kaéa
ulazi sa mnom mimo ogromnog reda.
Fantasti¢éna La Farina u dve varijante. I
sjajan crtez Marije, Isusa i Jovana
Krstitelja. Postavka je, medutim, previSe
u polumraku.

U knjizari ,La Hune" (postolje jarbo-

 la) je kraj Cafe Flore. Kaéa mi poklanja

roman Extinction Tomasa Berhnarda
(Thomas Bernhard). OboZava tog sar-
kastitnog Austrijanca. Ali ga zove po
francuski Bernar, §to mi malo ide na
zivce. Pricao sam joj o Lupinoj predstavi
na festivalu u Vroclavu, nastaloj po tom
romanu,

R
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U rezidenciji Ana i ja sluSamo njen
disk — ritmicki dijalog Eskimki. Crvkuéu
kao neke pticice iz tropa.

22. oktobar

Na veceri kod Dragoljuba Najmang,
naseg ambasadora pri Unesku. Gosti iz
Nigerije, ministar obrazovanja, sada i
moj kolega predsednik nacionalne ko-
misije. BoZe, Sta njih dvojica znaju o
svetu diplomatije! Draganova supruga
Ljubinka kuva boZzanstveno. Sa mastom.
Tu je i Johan, visoki funkcioner Uneska.
Odbacuje me kolima do rezidencije. Pitam
ga, jer vidim da je dobro obavesten i
intiligentan, Sta misli da li nam je
ugrozena civilizacija s binladenovskim
terorizmom. ,Odgovoriéu vam kao §to

sam odgovorio na to pitanje svom sinu na
studijama u Njujorku. Ta civilizacija je u
nama, a to znaéi da ne moZe biti
unistena.”

23. oktobar
Kod Marije Rankov, sekretara Bitefa

iz pionirskih dana. Uspela je kao promo- -

tor mnogih zanimljiv trupa. Sada se
usredsredila samo na Gorana Bregoviéa.
Priamo najvi$e njenu liénu priéu, koja
me zanima, jer je osecam kao blisko bice.
Inate mrzim isposvesti.

Ponovo, povodom Koraksove izloZbe,
u naSem Kulturnom centru. govore
Borka Bozovi¢, Mak (sre¢no nalazi po-
reklo u nadimku naSeg karikaturistu
Corvus corax), TrebjeSanin i Nebojia
Popov.

24. oktobar
Ana i ja sluSamo muziku Roma s

diskete koju sam kupio u FNAC-u. Njen

sin Damjan nam igra veoma precizno, i
ritmicki i stilski.

Na rucku kod Sase Goldmana. Dolazi
Zorz Banu (George Banu) i donosi mi

svoju najnoviju knjgu o Piteru Bruku
(Brook). SaSa mu ogranitio boravak na
20 minuta. Covek je pomalo u ¢udu. A
zatim na smenu stize glumac koji ée u
Theatre de la Colline igrati u predstavi
Poroditne price Biljane Srbljanovié. Hote
da od mene sazna Sto vise o piscu koje ¢e
posvetiti sledece mesece. Reditelj ¢e biti
Gebelsov najverovatnije briljantni glu-
mac iz predstave Max Black Andre Vilms
(Wilms).

Jurim na sastanak s Miloradom Mis-
koviéem. On je doZivotni poCasni pred-
sednik Komiteta za igru u Unesku,
najvisi rang koji je neki Jugosloven posti-
gao u hijerarhiji ove organizacije. Pri-
¢amo da je tudno da o njemu nema
izdate nijedne monografije, pored tolikih

publikovanih u svetu. Nema leksikona
posvecenog igru u kom Mica nije zastup-
lien. AngaZovao se oko video-dansu u
Beogradu. Inicirao je da jedan od Zirija
zaseda u Beogradu i dodeli nagradu za
snimljenu baletsku predstavu (captation,
doslovno hvatanje, éak i faékanje).

Miskovi¢ me odbacio do Kaée. Pras-
ka Sto sam okasnio 10 minuta. Idemo na
Veliku operu, sala Garnier, s Anom
Kotevskom. Na repertoaru su dve kratke
opere iz 20-ih godina XX veka Ravelov
Dete i vilenjak po lirskoj fantaziji Kolet i
Patuljak Fon Zemlinskog po Vajldovoj
prici . Za mene je posebno zanimljivo s
kakvim ambicijama se u svetu reZiraju
opere, na krajnje moderan natin.

Anina teza je bio Ravel. Kakva slu-
tajnost da nam se desila ba$ njegova
opera kada smo se, zahvaljujéi Kaéi,
obreli u operi.

Kaca vozi po principu Mire Trailovié:
saobraéajni znaci su samo za opstu
orijentaciju inteligentnom vozacu. U
jednom takvom trenutku orijentacije
uspeva da probije svoj niski trap na koli-
ma. Benzin curi obilato po trotoaru ispred
rezidencije. Kaca hladnokrvo sedi u raz-
govoru s Anom i sa mnom do duboko u
noci. Sumo je jednom pozvala svog fleg-
matitnog muza, poznatog arhitektu Didi-
jea, da ga pita sta li je to ona uradila. On,

18 ;
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imam utisak, s druge strane Zzice sleze
ramenima.

25. oktobar

Ustajem u Sest. Pakujem silu materi-
jala iz Unesca i moje mile knjige. Letim
za Beograd.

0d naseg putnika saznajem da je 10
dana posle napada na Trade centar u
Njujorku bila prekinuta utakmica Fran-
cuka — Alzir u Parizu, jer su Alzirci, na-
stanjeni u Francuskoj, za vreme intoni-
ranja Marseljeze upali na stadion. Bio je
to veliki i neprijatan skandal. Nesto
nisam zapazio tu vest u nasoj Stampi.

Malo nade ima za na$ svet. S
ektremizmom sve je, izgleda, ¢ .
otislo do davola. ?(\

W
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160 GODINA TEATRA NA DBUMRUKU
1100 GODINA MARLENE DITRIR

Jelena Kovacevic

Pre 160 godina

Beograd je dobio svoje prvo po-
zorisfe, Teatar na Dumrukuy, ili kako je
tada jo§ nazivan KnjaZesko-srbski pra-
viteljstveni teater. SmeSten je u preu-
redeni deo zgrade carine na savskom
pristanistu, u Dumrukanu. Cetvrtog de-
cembra 1841. otvorena je sezona tragedi-
jom Smrt Stevana Deéanskog Jovana Ste-
rije Popovica. Sterija je uz Atanasija
Nikoliéa jedan od osnivata beogradskog
teatra. Nikoli¢ je komad postavio sa
svojim diletantima uglavnom iz Kragu-
jevca, inade, zvanicnicima koji su voleli
teatar. Koji dan docnije igrali su premi-
jerno Nikoliéev komad Kraljevi¢ Marko i
Arapin. Predstave su se redovno davale
tetvrtkom i nedeljom do 19. avgusta
1842. Beograd u tom Easu- ima nesto
manje od 15 hiljuda dusa, osim Srba —
Turaka, Grka, Jevreja i Cincara; otvaraju
se strani konzulati, a sve vise mladih
nosi se’,po evropejski”.

Ubrzo, 15. decembra 1841. u ,Srp-
skim novinama" izasla je naredba kneza
Mihaila o stetaju za stalne glumce i
glumice koje bi znale i pevati. Glumatka
plata bila je odredena na 72 do 120
dinara na mesec. Objavljen je i ste€aj za

originalna dramska dela i dobre prevode: -

za originale se placalo 72 do 180 dinara,
a za prevode 48 do 72 dinara.

Pre 130 godina

Kada se zbog visokog deficita u po-
zori$nom budZetu upravnik Dorde Ma-
letié morao povuci, na njegovo mesto

Rajnhartova u&enica: M. Ditruh

postavljen je 11. decembra 1871. Milan
A. Simi¢, pariski dak iz bogate porodice
bliske Obrenoviéima. Simi¢u su dopale
krizne pozorisne godine, losih finansija 1
ratne psihoze, u kojoj je Pozoriste obus-
tavilo rad. Inako grudobolan i bolesljiv,
Simi¢ je ostao Sest godina (do 1. marta
1880) na éelu kuée, blag s glumcima, no
i s nejasnom umetnickom politikom.

U Novom Sadu 26. decembra 1871.
izlazi prvi broj ,Pozorista”. Casopis je
pokrenuo i prvi uredivao Antonije Ha-
dzi¢, veliki kulturni i pozori$ni pregalac.

Izlazio je na pola tabaka jednom me- .

setno ili kad bi SNP imalo predstavu.
Donosio je vesti o radu SNP-a i drugih
pozorista, crtice iz istorije srpskog i svet-
skog teatra, poneku glumatku dosetku,
dramske tekstove i clanke na Sire teme,
testo u vise brojeva (o pozorisnoj upravi,
glumaékoj Skoli, portrete umetnika).
.PozoriSte” izlazi do 1908. i u tom perio-
du predstavlja kljutno pozorisno glasilo
U nas.

Pre 115 godina

7. decembra 1886. Geteov Faust pre-
mijerno je odigran u beogradskom Na-
rodnom pozoriStu, pola godine posle
novosadske premijere (8. aprila). 0 ovom
prvom beogradskom Faustu ne zna se
mnogo, sem da je raden po prvom ce-
lovitom prevodu Milana Savica iz 1885.
Izgleda da prosetnog gledaoca nisu
mnogo doticale filozofske teme.

Nanositi boje nozem, tako da , pevaju
svojom punom snagom” bio je energitni
izraz Vasilija Vasiljeviéa Kandinskog.
Rodonagelnik apstrakinog slikarstva
imao je sibirsko poreklo, mada je roden u
Moskvi, 16. decembra 1866. Uz oca je
utio klavir, savladao rano i celo, ali je
resio da uti ekonomiju i pravo. Tek 1896.
zapotinje slikarsku karijeru. Putuje i uti
se — u Nematkoj, kasnije Francuskoj,
Tunisu, Holandiji, Italiji, na Bliskom
istoku. Za teatar je direktno vezan svojim
scenografskim eksperimentima i aps-
traktnim scenskim sintezama za vreme
rada u Bauhausu u Desauu. Kandinski je
smrt dotekao nedaleko od Pariza u Neji-
sir-Senu 13. decembra 1944.

Pre 100 godina

Tako je pisala tri godine manje, diva
Marlen Ditrih (Marlene Dietrich, pravo
ime Marie Magdalene) rodila se 27.
decembra 1901, u §enehergu. Filmska
diva radala se iz pozoriSnih potetaka u
Berlinu i Betu. Dvadesetih pohada Skolu
Maksa Rajnharta. Igra vide uloga, u Ve-
likom Jjubavniku, Pandorinoj kutiji, Ukro-
¢enoj goropadi, U vazduhu je (kad je prvi
put zabeleZen njen glas, u lezbijskom
duetu s Maro Lion). Postala je ,ponos
Berlina”, ali tek s filmom zapotinje njena

svetska slava. Napustila je ovaj svet u
dubokoj starosti, 6. maja 1992.

Pre 90 godina

Na poziv umeSne pozoriSne uprave,
u Narodno pozoriste 9. decembra 1911.
stigla je Francuska komedija, predvo-
dena slavnim Silvenom. Upravnik Milan
Grol i dramaturg Milan Predi¢ vodili su
uspesnu repertoarsku politiku, saradi-
vali s drugim balkanskim pozoristima i
organizovali gostovanja stranih glumaca
i frupa.

Ponos Berlina: Marlen Ditrih

Pre 65 godina

Luidi Pirandelo (Luigi Pirandello),
Sicilijanac iz Agridenta, umro je 10.
decembra 1936. Napisao je nekoliko ro-
mana, na stotine kratikih prica i oko 40
drama, neke na sicilijanskom dijalektu.
Nagraden je Nobelovom nagradom 1334.
Drami se posvetuje narotito od 1915:
Zadovoljstvo biti posten, Tako je (ako vam
se ¢ini), Igra uloga, Kao pre, bolje nego pre,
Henri IV, Odenite nage, gvot koji sam ti dao,
Svako na svoj natin, Lazar, Kako me ti vidis,
Vederas improvizujemo, Nalaziti se, Makar i
nekoliko Divovi s planine. Premijera naj-
tuvenijeg komada Sest lica trafi pisca bio
je pravi rimski skandal, ali je u Parizu, u
reiji Zorza Pitojeva doZiveo uspeh. Za
Pirandela je najuzbudljivije suteljavanje
realnosti i fikcije, a pozoriste najpodesni-
je da te sukobe iznese. Izmilio je .0gol-
jenu masku". Luidi se rodio u imuénoj
porodici 28. juna 1867.

Nedelju dana docnije, 17. decembra
1936, Narodno pozoriste u Beogradu
postavilo je na scenu novi NuSicev ko-
mad Dr. Komediju je rezirao Josip Ku-
lund?i¢, a igrali su Viktor Startic, Zanka
Stoki¢, Anka Vrbani¢, Radenkovié i
drugi.

Pre 60 godina

U ratnom Beogradu, 20. decembra
1941, proslavljena je stogodisnjica Teatra
na Pumruku. Secanje na prvo beograd-
sko pozoriste priredeno je u Manjezu, a

ne u zgradi na Trgu, jer je zdanje Naro-
dnog pozorista bilo znatno oSteceno u
aprilskom bombardovanju.

Pre 55 godina

8. decembra 1946. u Novom Sadu je
osnovan Savez amaterskih pozorista Voj-
vodine.

Pre 35 godina

Na katolicki Bozi¢, 25. decembra
1966, umro je pisac Duro Dimovic. Utio je
medicinu u Pesti i Parizu, ali se bavio
knjizevno$éu (Pisma iz Spanjolske, roman
Vjerenici) i dramskim stvaralaStvom u
godinama izmedu dva rata, obradujuci
motive narodne poezije: Dioba JakSiéa,
Imija mladoZenja, Vojvoda Moméilo, Marko
Kraljevié, Bas Celik, Sveti Ignjatije, Pobra-
timski darovi, Simeon Nemanja. Rodio se u
Jasenoveu 2. decembra 1872, a stvara-
lacki vek proziveo je uglavnom u Beo-
gradu. Marko Kraljevi¢ igran je m\,

1937. u Narodnom pozoristu.
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(fotogratija), Maja Vukadinovit

Sekretar redakcije
Radmila Sandi¢

Grafiéki dizajn i priprema za stampu
BXIS studio, Beograd

e-mail: axisst @ eunet.yu

WEB administrator

Vojislav Ili¢

Dizajn logotipa »LUDUS«
Dorde Ristic

Redizajn logotipa »LUDUS«
AXIS studio

§iumpu

Preduzece za grafitko izdavatku
delatnost i usluge d.o.o. BRANMIL,
Beograd, Trebevitka 17

ReSenjem Ministarstva za informacije
Republike Srhije Ludus je upisan u
Registar sredstava javnog informi-
sanja pod brojem 1459

Na osnovu Misljenja Ministarstva
kulture Republike Srhije pezoriSne
novine Ludus oslobodene su poreza na
promet
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